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ЛЕТ на сцене. 70

лет неугасающей
славы. Но за

этой датой — многотрудная

человеческая жизнь, в кото-

рой судьба переплавила в

тугой узел радости и горес-

ти, встречи и утраты, вол-

нения и победы. И все эти

семь десятилетий озарены

светом творчества. Оно бы-

ло в жизни точкой отсчета

и точкой опоры, оно было

высшим смыслом и высшим

предназначением.

Нынешнему поколению не

довелось видеть Верико
Анджапаридзе в Юдифи,
Маргарите Готье, Офелии,
Клеопатре и Медее. Мы

только можем, вглядевшись

в рисунки Петре Оцхели,

представить поразительную

пластику Юдифи, ее взгляд,
на миг уловить движение

кисти руки и поворот го-

ловы, мы можем посмот-

реть на фотографии и порт-

реты в других ролях и убе-

диться в великом даре

внутреннего перевоплоще-

ния, но мы не можем ис-

пытать того потрясения, ко-

торое испытывали люди в

зрительном зале, глядя на

умирающую Маргариту или

безумную Офелию. Поэтому

тем более интересны воспо-

минания актрисы о театре

Марджановских времен, о

своей юности, о годах уче-

бы, проведенных в Москве,

о встречах с большими ак-

терами и режиссерами. Рас-

сказывает Верико Ивлианов-

па спокойно, без всякой па-

.тетики, ей вообще чужды

поза, стремление к эффект-
ности, с высоты прожитых

лет она может поиронизи-

ровать над собой. Очень

редко, когда особенно увле-

чется каким-то воспомина-

нием, воспроизведет чей-то

жест или характерную фра-

зу. Тогда она преображает-
ся: становится как будто

выше ростом, в движениях,

появляется стремительность

и упругость. В разговоре

ни под кого не . подстраи-

вается, если что-то не нра-

вится, скажет прямо! нико-

гда не старается выглядеть

в лучшем свете. Это очень

привлекает, если не счи-

тать, что она обладает со-

вершенно магическим обая-

нием и одухотворенной кра-
сотой.

«Передо мной никогда не

стояло вопроса, кем стать.

С детства я воспитывалась

в атмосфере творчества, до-

ма у нас собирались лите-

раторы, актеры, что-то об-,

суждали, спорили. В де-

сять лет я уже играла в

домашнем театре, который

специально для меня устро-

ил мой отец (причем выби-

рала всегда мужские роли).
Окончив 7-й класс, уехала

в Москву, поступила в дра-

матическую школу С. Айда-

рова. Шел 1916-й год. Вре-
мя было поразительное, все

бурлило и кипело. Не было

конца литературным вече-

рам, выступали Маяков-

ский, Хлебников, Бальмонт,

читались стихи Блока, Бе-

лого, Северянина, Верхар-
на... С жадностью я впиты-

вала волнующие театраль-

ные впечатления. Это даже

нельзя назвать впечатлени-

ем, это было потрясение:

Шаляпин, Станиславский,

Михаил Чехов, Москвин,
Качалов...

С благодарностью храню

в сердце образ замечатель-

ного актера Иллариона Ни-

колаевича Певцова, который

преподавал у нас в студии

и коюрого я считаю своим

первым учителем. Он навсе-

гда привязал нас к сцене.

Иногда нам позволяли

присутствовать на репети-
циях Первой студии Худо-
жественного театра. Так я

увидела Михаила Чехова,
поразившего меня. Это он,

услышав, что мы ученики

школы Айдарова, сказал:

«В школе актерству нельзя

научиться». Позже я по-

няла его слова: действитель-
но, актер учится всю жизнь

— у больших мастеров, у
партнеров...

На какие только ухищре-

ния мы, студенты, яе шли*,

чтобы увидеть и услышать

Шаляпина, буквально оше-

ломлявшего своим драмати-

ческим талантом, или по-

пасть на спектакли Худо-

жественного театра. НнкогДаі
не забуду «Месяц в дерев-

не» Тургенева. Я сидела в

задних рядах какого-то яру-

са. Все мое внимание пос-

тепенно сосредоточилось на

одном человеке: Ракитине—

Станиславском. У меня воз-

никло ощущение, что меж-

ду мной и им нет расстоя-

ния, я видела все — выра-

жение лица, глаз, чувство-

вала малейшее изменение

настроения, будто он нахо-

дился рядом со мной. Это

как в кино, — крупным

планом выхватывалось одно

лицо. Но сам актер никого

не заслонял на сцене —

напротив, он возвышал всех

вокруг себя. В чем тайна

такого воздействия?!

Позже я поняла, что Ста-

ниславский - актер о б л а-

дал редчайшим сочетанием

внутренней правды пережи-

рет, она сказала: «Отарова
вдова — это я». Она имела

в виду не только судьбу

этой женщины, но и ее ха-

рактер. Может ли быть бо-

лее полное растворение в

образе?! Сейчас уже эту

роль она не играет — «для

сцены нужны не только ду-

ховные силы, но и физиче-
ские». Но без театра тоже

не может. В новом спектак-

ле «Ромашка», поставлен-

ном Софико Чиаурели, она

появляется в роли полусу-

масшедшей старухи. И зри-

тель, как всегда, с нетерпе-

нием ждет каждого ее вы-

хода на сцену. Хотя сама

она говорит об этой роли

небрежно: «Дурачусь». Ка-

ково бы ни было отношение

актрисы к тому, что она

делает, ясно одно: сцена
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тат, репетиция — сложный

и увлекательный путь к не-

му. На своих репетициях

Марджанишвили умел под-

готовить актера к тем ми-

нутам вдохновения, что сос-

тавляют величайшую ра-

дость актерской профессии.
У Анджапаридзе неза-

висимый и бурный нрав,

поэтому у [нее вспыхивали

иногда ссоры даже с Мар-
джановым, [правда, неиз-

менно кончавшиеся не ме-

нее бурный примирением.

— Сначала ничего не

получалось. Мое представле-

ние роли Офелии не вписы-

валось в общий замысел

Марджанишвили: например,

он хотел, чтобы сцена су-

масшествия игралась на сме-

хе, а я не могла смеяться.

Я изнервничалась и, нако-

нец, отказалась от роли.

Константин Александрович,
зная мой характер, оставил

на время меня в покое.

Считая себя отстраненной
от роли, я, тем не менее,

аккуратно ходила на все

репетиции. И когда спек-

такль был уже почти готов,

Марджанишвили, будучи в

отличном настроении, пред-

ложил мне Г сыграть сцену

безумия так|. как хотела бы

я. У меня в* горлу подкати-

ли слезы, и я играла, гло-

тая их. «так и оставим»,

— неожиданно сказал он

после показа. Как я горди-

лась тогда! If По молодости

лет я считала, что сделала

роль сама. Много позже

мне стало понятно, что, пла-

ча либо смеясь, я все равно

лишь исполняла замысел

постановщика.

И еще никогда не забу-
ду, как в {день премьеры

«Гамлета» \перед выходом

в сцене сумасшествия я

ужасно испугалась. Стояла

в кулисе и|не могла Дви-

нуться с места. Вдруг по-

чувствовала | прикосновение

руки и легши толчок в

спину. Это рыл Марджани-
швили. С тех пор на каж-

дом спектакде перед нача-

лом этой сцены он стоял

со мной в кулисе, чтобы под-

толкнуть меня на выход.

Кажется, я и сейчас ощу-

щаю это прикосновение. -

Во всех Г воспоминаниях
Верико Ивлиановна говорит

не столько d себе, сколько

о тех, с кем сталкивала ее

судьба, о людях, оставив-

ших свой след в ее душе,

там Софью в «Матери»
Горького. И когда она уеха-

ла, режиссер не стал никем

заменять ее, просто выки-

нул роль из спектакля. Он

очень хотел, чтобы Анджа-

паридзе сыграла у него в

«Евгении Онегине» Татьяну,

и этот выбор одобрил А. В.

Луначарский, сказав: «Пос-

ле Комиссаржевской другой
такой лирической актрисы

я не знаю».

Если говорить о творче-

ском диапазоне Анджапари-
дзе, то ее с одинаковым

правом можно назвать и ли-

рической, и трагической, и

комедийной актрисой. Не-

мирович - Данченко видел

в ней неподражаемый тра-

гедийный дар. Разбирая
одну из финальных сцен из

«Дамы с камелиями», где

Маргарита Готье рыдает, он

сравнивал ее с Сарой Бер-
нар: «Если бы вы видели

себя, какая вы в этот мо-

мент некрасивая. И какой

красивой в этой роли вы-

глядела Сара Бернар. Но

сколько бы она отдала,

чтобы быть в ту минуту

похожей на вас!...». Вери-

ко Анджапаридзе признана

большой трагической акт-

расой. Ее героиням — будь \
то Клеопатра, Медея, Ма-

рия Стюарт или образы j
грузинских женщин — Джа- I
вара из «Изгнанника» и '

Маквала из «Пастыря» Ва- (

жа Пшавела или ее киноге-

роини—Отарова вдова, Русу-
дан («Георгий Саакадзе»),
Мать («Мать» К. Чапека)
— свойствен такой напор

страс т е й, такая буря

чувств, что лежат они уже

где-то за пределами челове-

ческих возможностей —

«дальше некуда, за рубе-
жи!». Однако трагическая

муза Анджапаридзе никогда

не была сумрачной или над-

рывной, не навевала ощуще-
ния безысходности.

С блеском исполняла она

и комедийные роли, среди

которых особенно выделя-

лись Мирандолина в «Хо-

зяйке гостиницы» (где ка-

валером Рипафратта был

Серго Закариадзе), Розина

в «Женитьбе Фигаро».
Более трехсот ролей сы-

грала актриса на сцене те-

атра и в кино, и каждая

по-своему волновала, чем-то

одаривала зрителя. . Секрет

здесь простой. «Нужна пол-

ная отдача себя, без этого

ЧТО
В ДУШЕ СВЯТОГО,

ОТДАНО ТЕАТРУ»
вания и масштабностью его

пластического выражен и я.

Всю жизнь потом стреми-

лась я к этому».

Хочется добавить — не

только стремилась, но до-

бивалась этого. Вспоминаю

ее Отарову вдову из спек-

такля «Сто лет назад» по

И. Чавчавадзе.

...Вся в черном, медлен-

но выходит Верико Ивлиа-

новна на сцену. Мы видим

ее такой знакомый точеный

профиль, гордую посадку

головы. Она обводит глаза-

ми сцену, нас, сидящих в

зале, задерживает взгляд на

портрете Чавчавадзе. Так

молча стоит она, думает

свою думу: ни слова, ни

звука, а мы не можем отор-

вать от нее глаз — такое

величие, сила исходят от

этой женщины.

Высочайшего траги з м а

достигает актриса в сцене

смерти сына. Обращенное к

нам лицо матери замерло в

муке — еще ничего не зная,

она і предчувствует беду. И

только увидев сына, обхва-

тив руками его почти без-

жизненное тело, она понима-

ет, что это конец. Ее руки

мечутся в страхе по его гру-

ди, пытаясь защитить, а

может быть, удержать едва

теплющуюся жизнь. Вдруг
они замирают, бессильно об-

хватив его шею. Георгий еще
в силах говорить, но это не

обманывает её. Короткий
вскрик, и руки ее, круто

заломленные, закрывают за-

прокинутое лицо.

«На сцене я не чувствую,

что играю роль. Я совер-

шенно забываю о зритель-

ном зале, о том, что... надо

зрительный зал «взять».

Просто я живу в эти со-

рок минут как-то иначе. Мне

все кажется, что я не на"

сцене... Дело не в том, что

я свободна, раскованна.

Этого недостаточно. Может

быть, так сказывается опыт

прожитой жизни на сцене

и не на сцене? Здесь что-то

более серьезное, что я пока

объяснить не могу».

И когда совсем недавно

я спрашивала Верико Ивли-

ановну, в чем же здесь сек-

для нее — целительный

бальзам.

Именно сцена вернула ее

к жизни после смерти сы-

на, когда все, казалось, бы-

ло кончено. Она сыграла

фру Альвинг- в «Привиде-
ниях» Ибсена, высказала в

ней свою боль. И стало

легче, и надо было жить

дальше. О том, что на сце-

не все забывается, Анджа-

паридзе знает как никто

другой. Помню, она расска-

зывала такой эпизод. На

вечере памяти Марджани-
швили, играя Юдифь, она

неудачно упала и сломала

руку. Наверное, боль была

нестерпимая, но актриса ее

не помнила. Она потеряла

сознание, когда закончился

акт. Доигрывала спектакль

после огромного антракта,

уже с гипсовой повязкой.

Обо всем, что связано с

Марджанишвили/ Анджапа-

ридзе рассказывает с осо-

бым чувством. Это и по-

нятно: с этим режиссером,

в созданном им театре, она

стала той Верико Анджапа-
ридзе, перед которой скло-

няют головы несколько по-

колений зрителей. Он был

для нее другом и учителем,

неоспоримым авторитетом в

делах творчества.

Верико Ивлиановна гово-

рит, что очень любила мар-

джановские репетиции, даже

больше, чем спектакли.

Спектакль — уже резуль-

так или иначе повлиявших

на ее творчество. И это не

от застенчивой скромности,

которая ей чужда, просто

«истинная вели чина, —

как говорил поэт, — нико-

гда не приписывает себя —

самой себе», помня о пре-

емственности, «сыновности».

Со сколькими замечатель-

ными художниками сцены

встречалась за свою жизнь

Анджапаридзе! Качалов, пе-

ред которым; она благого-

вела, будучи . студенткой
там, в Москве, впоследст-

вии стал ее другом, они да-

же выступали вместе в го-

ды войны в Тбилиси, куда

приехали актёры МХАТа во

главе с Немировичем-Дан-
ченко. Качалов предложил

актрисе читать с ним на его

творческом вечере диалог

леди Анны и Ричарда из

шекспировского «Рича р д а

III». «Вечно влюбленный в

Вас Качалов» — такую

надпись сделал он на своей

фотографии, подаренной Ан-

джапаридзе. В Грузии она

работала с Сандро Ахмете-

ли, Ушанги Чхеидзе, Серго

Закариадзе, Акакием Васа-

дзе. Ее талантом восхища-

лись Луначарский, Немиро-

вич - Данченко, Михоэлс,

Охлопков.

У Николая Охлопкова, в

тогдашнем реалистическом

театре, она даже работала

какое-то время — сыграла

нет актерских высот. Одно-
го таланта еще мало, надо

прямо-таки сумасшедше лю-

бить дело, которому ты

служишь, не. щадя, не жа-

лея себя»... — так считает

актриса. Когда Верико Ив-

лиановна утверждает, что

театр требует всего челове-

ка без остатка, то говорит

это не ради красного слов-

ца.

«Наверное, наше поко-

ление было другое, и время

было другое, но все самое

дорогое, все, что есть в нас

прекрасного, мы несли на

сцену. Не семье, не близ-

ким людям (это может под-

твердить моя дочь Софико)
доставались сокровища на-

ших сердец. Только искус-

ству. Я могу поклясться:

все, что есть в душе свято-

го, отдано театру. Сцена

требует всего человека, со

всем своим нутром, огром-

ным сердцем. Почему нас

носили на руках?! Я пом-

ню, когда Ушанги Чхеидзе

играл Уриэля, впечатление

было такое, что у него ка-

пает кровь из сердца. А ко-

гда я умирала в «Даме с

камелиями», у меня слуша-

ли пульс перед тем, как

дать занавес. Если он был

слабый, я радовалась, зна-

чит, сегодня хорошо сыг-

раю»...

Софико Чиаурели в дав-

нем нашем разговоре гово-

рила о своей матери: «Меня
просто поражает в ней эта

фанатическая преданность

своей профессии».
Гордость грузинской сце-

ны, Верико Анджапаридзе
всегда оставалась земным

человеком с его земными

обязанностями: была женой

и матерью, хозяйкой боль-

шого дома. Когда я спроси-

ла ее, как ей удавалось

всю жизнь совмещать не-

совместимое и все успевать,

она развела руками:

«Надо было и успевала.

Вела дом и хозяйство, хо-

дила на рынок и торгова-

лась, воспитывала детей, по-

том внуков, а сейчас уже и

правнучка есть... Наш дом

всегда был полон гостей,
теперь, конечно, тоже. Но

нам жилось намного проще.

Мы все были заняты делом

и не обращали внимания на

быт: что было в доме, то и

ставили на стол. Специаль-

но об этом не думали. Точ-

но так же, как не заботи-

лись о мебели, модная она

или нет. Нам это просто в

голову не приходило. Глав-

ной нашей заботой был те-

атр. Мы жили только им».

Талант — это всегда за-

гадка. И сколько бы мы ни

пытались разгадать его тай-

ну, что-то .остается неуло-

вимым. А может быть, это

и прекрасно?!

В. ЦЕРЕТЕЛИ.

На снимках: в ролях,

в жизни, в работах художни-

ков...


