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♦Вог таким актрисам

можно за два или три об-

раза, сыгранных, вернее,

пережитых на сцене, по-

ставить памятник» — зги

слова принадлежат Вл. И.

Немировичу-Данченко и

сказаны они о народной
артистке СССР, Герое Со-

циалистического Труда Ве-

рико Анджапаридзе.
Ниже предлагаем чита-

телю запись беседы кор-

респондента «Советской

культуры» Веры Церетели
с прославленной актрисой.

Несколько поколений зрите-
лей склоняют головы перед
этой актрисой. Семь десяти-

летий отдала она сцене (этот
редкий юбилей торжественно
отмечался в Тбилиси), семь

десятилетий ее искусство вол-

новало, будоражило, пленяло

и потрясало. Нашему поколе-

нию не довелось видеть вели-

кую Верико в Юдифи, Офе-
лии, Маргарите Гртье, Клео-
патре и Медее. Мы только

можем, вглядевшись в рисун-
ки Петре Оцхели, представить
поразительную пластику Юди-
фи, на миг уловить движение
кисти руки и поворот головы,
мы можем любоваться стро-
гой и великолепной красотой
Маргариты Готье, печально и

прощально глядящей на нас с

известного портрета художни-
ка (этот взгляд Маргариты
встречает вас в доме актрисы,
едва вы переступаете порог
гостиной, и долго-долго не ос-

тавляет потом). Мы можем во-

скресить героинь Анджапа-
ридзе по кинофильмам (осо-
бенно известны ее трагиче-
ские роли — Отарова вдова и

Русудан Саакадзе в фильмах,
снятых ее мужем Михаилом
Чиаурели), по многочислен-

ным фотографиям и редким
лентам хроники... Но нам не

дано испытать того потрясе-
ния, которое охватывало зри-
телей, смотревших на уми-
рающую Маргариту или безум-
ную Офелию. Для этого

нам надо очутиться в театре
марджановской поры, вдох-

нуть ту атмосферу приподня-
тости и праздничности, кото-

рую Марджанишвили мог соз-

давать так легко и естествен-

но. Но прежде я прошу ее

вспомнить о самых истоках, с

чего для нее начался театр.

— Передо мной никогда
не стояло вопроса, кем стать.
С детства я воспитывалась в

атмосфере творчества, дома
в Кутаиси у нас собирались
литераторы, актеры. В де-

сять лет я уже играла в до-

машнем театре, который
специально для меня устро-

ил мой отец (причем выби-

рала всегда мужские роли).
В 1916 году я уехала учить-

ся в Москву. Так что самые

волнующие театральные впе-

чатления юности связаны у

меня с русским театром.

Поступила в драматическую

студию С. Айдарова. С бла-

годарностью храню в сердце

образ замечательного актера

Иллариона Николаевича

Певцова, которого я считаю

своим первым учителем. Он

умел внушить своим учени-

кам бесконечную любовь к

сцене и жажду творчества.

Иногда нам позволяли при-

сутствовать на репетициях

Первой студии Художествен-
ного театра. Так я увидела

Михаила Чехова, совершен-

но поразившего меня. Это

он, услышав, что мы учени-

ки школы Айдарова, сказал:

«Зачем вы поступили в теат-

ральную школу? Актерству
в школе нельзя научиться».

— А вы разделяете это

мнение?

— Тогда, конечно, я

очень удивилась. Но позже

я поняла, что он был прав.

Нашей профессии учить

нельзя. Учиться можно.

Знаете, как я училась у Пев-

цова? После спектакля вооб-

ражала себя его партнершей
и проигрывала с ним целые

сцены. Актер учится всю

жизнь: у больших мастеров,

у партнеров, и из зритель-

ного зала, и на сцене.

— Верико Ивлиановна,

какие из театральных впе-

чатлений того времени ока-

зались самыми сильными,

может быть, решающими

для вашей актерской судь-

бы?

— Все, что происходило

тогда в мире Искусства Мо-

сквы, было захватывающим.

Это даже нельзя назвать

впечатлением, это было по-

трясение: Шаляпин, М. Че-

хов, Москвин, Качалов. • Ни-

когда не забуду спектакль

МХТ «Месяц в деревне» со

Станиславским. Я сидела в

задних рядах какого-то яру-

са. Все мое внимание посте-

пенно сосредоточилось на од-

ном человеке — Ракитине —

Станиславском. У меня воз-

никло ощущение, что между

мной и им нет расстояния,

я видела все — выражение

лица, глаз, чувствовала ма-

лейшее изменение настрое-

ния. Это как в кино — круп-

ным планом выхватывалось

одно лицо. Позже я поняла,

что Станиславский-актер об-

ладал редчайшим сочетани-

ем внутренней правды пере-

живания и масштабностью

его пластического выраже-

ния. Всю жизнь потом стре-

милась я к этому.

Хочется добавить — не толь-

ко стремилась, но добивалась
этого. Вспоминается одна из

последних ролей Анджапарид-

зе — Отарова вдова в спек-

такле «Сто лет назад» по

И. Чавчавадзе. ...Вся в чер-
ном, медленно выходит она

на сцену. Мы видим ее точе-

ный профиль, такой знакомый,
гордую посадку головы. Мол-
ча стоит она, думает свою ду-
му — ни слова, ни звука. А
мы не можем оторвать от нее

глаз — такая сила духа исхо-

дит от этой женщины. Высо-
чайшего трагизма достигает

актриса в сцене смерти сына.

Обращенное к нам лицо мате-

ри замерло в муке — еще ни-

чего не зная, она предчув-
ствует беду. И только увидев
сына, обхватив руками его

почти безжизненное тело, она

понимает, что это конец, Ее
руки приникают к его груди,
пытаясь защитить, а может

быть, удержать едва тепля-

щуюся жизнь. Вдруг они за-

мирают, бессильно охватив

его шею. Георгий еще в силах

говорить, но это не обманы-
вает ее. Короткий вскрик, и

руки ее, круто заломленные,
закрывают запрокинутое ли-

цо.

Как возникает это сочетание

монументальности и предель-
ной достоверности, в чем сек-

рет? В нашем разговоре об
этой роли Верико Ивлиановна
сказала: «Отарова вдова —

это я», Потом исправилась:
«Она близка моей натуре. В
жизни я суровая, неласковая,
что ли. Не люблю обнаружи-
вать своих чувств. Моя мама

всегда мечтала, чтобы я поча-

ще уезжала, тогда я целовала
ее».

Сейчас эту роль Анджапа-
ридзе уже не играет — «для

сцены нужны не только ду-
ховные силы, но и физиче-
ские». Но без театра гоже не

может. В канун своего юбилея
она вновь вышла на сцену в

новом спекіакле «Ромашка»,
поставленном ее дочерью Со-
фико Чиаурели, в гротеско-

вой и трагичной роли полу-
сумасшедшей старухи. Театр
для нее всегда был и остает-

ся целительным бальзамом.
Сцена вернула ее к жизни

после смерти сына, который
сам был отцом. Тогда все, ка-

залось, было кончено. Она
сыграла фру Альвинх в «При-
видениях» Ибсена, выплеснула
а ней свою боль.

О том, что на сцене все за-

бывается, Анджапаридзе зна-

ет как никто другой. Она рас-
сказывала такой эпизод. На
вечере памяти Марджанишви-
ли, играя Юдифь, она неудач-
но упала и сломала руку.
Боль была нестерпимая. Но
она доиграла спектакль — пос-

ле огромного антракта, уже
с гипсовой повязкой.
Вообще обо всем, что свя-

зано с Котэ Марджанишвили,
Верико Ивлиановна рассказы-
вает с особым чувством.

— Я очень любила мард-

жановские репетиции, даже

больше, чем спектакли.

Спектакль — уже результат,

репетиция — долгий и увле-

кательный путь к нему. Кон-

стантин Александрович мог

создать такую атмосферу
творчества, когда ты ощу-

щаешь, что можешь все. Он

часто шутил: «Если я ска-

жу, Верико, пройдись на го-

лове, она пройдет». На сво-

их .репетициях он умел под-

готовить актера к тем мину-

там вдохновения, что состав-

ляют величайшую радость

актерской профессии. Слу-
чались у меня и бурные
споры с Марджанишвили,
правда, неизменно кончав-

шиеся не менее бурным при-

мирением. Так было на ре-

петициях «Гамлета». Гам-

лет — Ушанги Чхеидзе, я —

Офелия. Сначала ничего не

получалось. Мое представле-

ние роли не вписывалось в

общий замысел Марджаниш-
вили: он хотел, чтобы сцена

сумасшествия игралась на

смехе, а я не умею смеяться

так, как могла бы смеяться

Офелия. Я изнервничалась

и наконец отказалась от

роли. Константин Александ-
рович не принял отказ, но

оставил на время меня в по-

кое. После одной очень удач-

ной -"репетиции Марджаниш-
вили вдруг предложил мне

сыграть сцену безумия так,

как я хотела. У меня к гор-

лу вдруг подкатили слезы,

и я играла, захлебываясь

■ими. «Так и оставим», — не-

ожиданно сказал он после

показа. Как я гордилась тог-

да! По молодости лет я счи-

тала, что сделала роль са-

УЕТ
ма. Много позже мне стало

понятно, что, плача либо

смеясь, я все равно лишь ис-

полняла замысел постанов-

щика. Никогда не забуду
премьеру «Гамлета». Перед
сценой сумасшествия Мард-
жанишвили не отходил от

меня. Он принес мне стул —

сиди, поправил волосы, при-

колол к ним какие-то цве-

точки, травинки, потом ле-

гонько двумя пальцами под-

толкнул на выход. Тогда

все прошло прекрасно. Но

на втором спектакле со мной

случилось нечто непонятное.

Я стою в кулисе и чувствую,

что не могу двинуться с ме-

ста. Вышла на сцену, но

что я делала, сама не знаю.

Константин Александрович,
смотревший спектакль изло-

жи, сразу понял, что со мной

происходит что-то неладное.

Через несколько мгновений

я вдруг слышу откуда-то

снизу из будки осветителя

его голое: «Верико, я здесь».

Он простоял там всю сцену,

и я, чувствуя его рядом, сыг-

рала так. как, может быть,

никогда больше не играла.

Я поняла это потом по реак-

ции зала. Эта сцена была

как стихотворение, я и пла-

кала, и улыбалась... Что-то

непередаваемое. С тех пор

на каждом спектакле перед

началом той сцены Марджа-
нишвили стоял со мной в ку-

лисе, чтобы подтолкнуть на

выход., У многих ли нынеш-

них режиссеров вы найдете

такое отношение к актеру?
Боюсь, что нет.

— То, что вы рассказы-

ваете об Офелии, заставляет

предположить, что есть ро-

ли, которые рождаются в

каком-то порыве.

— Если не роли, то от-

дельные сцены, эпизоды.

Бывают озаренил. Хотя я и

не люблю свои роли в кино,

но это было в «Отаровой
вдове» в сцене похорон сы-

на и в «Георгии Саакадзе»,
когда Русудан идет с голо-

вой сына в руках... Помню

одну репетицию у Марджа-
нишвили. У меня крохотная

эпизодическая роль — надо

было подняться по лестнице

на пароход. Я так прошла

по лестнице — что-то напе-

вала, гримасничала, останав-

ливалась и возвращалась, —

что Марджанишвили вско-

чил со своего места и закри-

чал: «Верико, это гениаль-

но». И тотчас велел созвать

всех актеров с параллельных

репетиций. «Посмотрите, что

она делает». Но повторить

этого я уже не могла. Или

на спектакле: я сижу на

авансцене на ковре, у меня

катятся слезы, я что-то шеп-

чу, покачивая головой, пла-

чу, плачу, потом падаю и

жизнь кончается. Я объяс-

нить не могу, что происхо-

дит, как все это получается.

Знаю только, что все мои

жизненные силы уходили

тогда.

— Но это же непомерная

трата себя.

— А без этого нет актер-

ских высот. Нужна пол-

ная самоотдача. • Наверное,
наше поколение было другое

и время было другое, но все

самое дорогое, все, что есть

в душе святого, мы отдавали

сцене. Не семье, не близким

людям — сцене. Театр тре-

бует всей жизни, всего чело-

века без остатка. Я помню,

когда Ушанги Чхеидзе играл

Уриэля, впечатление было

такое, что он ранен в самое

сердце. Он не знал актер-

ской техники, играл нутром.

Несколько ролей — и нер-

вы не выдержали... А перед

сценой, когда я умирала в

«Даме с камелиями», у ме-

ня слушали пульс, прежде

чем дать занавес. Если он

был слабый, я радовалась,

значит, сегодня «хорошо ум-

ру». Понимаете, замирал

пульс. Хотя, казалось бы, я

ничего такого не делала —

Маргарита лежала, потом

садилась и читала письмо —

это все мое физическое дей-

ствие. Появлялся Арман, я

обнимала его, и одна рука

безжизненно опускалась

вниз; героиня как бы посте-

пенно затихала. Немирович-
Данченко, видевший спек-

такль, потом сказал мне, что

очень боялся сцены смерти.

Он даже поделился этим

опасением с Книппер-Чехо-
вой. «Но ваша Камелия

умерла так, что я даже не

ИЗНі
заметил — она затихла, ус- жно одиноче(

нула, и все...» Хотя я долж- ной. Я могу

на сказать, что сделать на о чем угоднс

сцене что-то легким в вое- таклем, и в ;

приятии зрителей совсем не- ко перед сак

легко. сцену во мн

— Чтобы дополнить впе- переключаете

чатление о вашей Маргари- — Кажетс

те Готье, мне хочется при- Охлопков во<

вести еще одно высказыва- необыкновеш

ние Вл. И. Немировича-Дан- стью момент;

ченко: «Последний акт — это ся в образ,
неповторимо. Вы же не ви- — Однаж;

дите себя. Если бы вы зна- читать ему мі

ли, как вы становитесь не- промежутках

красивы, когда плачете у ок- ными звонка;

на. И какой красивой в этой его в неопш

сцене была Сара Бернар. Широкий по

Но сколько бы она отдала, он всегда бур
чтобы быть в ту минуту по- чувства. Я рг

хожей на вас. Я впервые тогдашнем

вижу, что актриса разреши- театре в сез<

ла так болеть своей Каме- Сыграла Corj
лии, как это сделали вы, Be- такле «Матн

рико. Вы теряете голос, по- без слов, но

степенно хрипнете, и, когда в по всему дейс

конце в этом хриплом голосе уехала из Мс

слышится сплошное рыда- никем не зам

ние, это потрясает...» Вери- сто вычеркну

ко Ивлиановна, вы говорили такля. Охлош

о моментах-озарениях, ко- чтобы я сыг]

гда, казалось бы, актер сам «Евгении Он

не ведает, что творит, забыв выбор, по ег

обо всем на свете... рил А. В. JIj
— Нет, ощущение сцены зав: «После К

никогда не теряется. В этом другой такой

парадокс: и жизненная прав- трисы не зна*

да, и чувство сцены нераз- — Вашим*

делимы. Это сложно пере- сцене были

дать, что актер чувствует на теры — Ушан;

сцене, как готовится к роли. Пьер Кобахщ

Перед спектаклем я, напри- риадзе...

мер, никогда не пытаюсь — А одна*

вжиться в образ, мне не ну- лов. Да, тот



Верико Анджапаридзе:
можем, вглядевшись в рисун-
ки Петре Оцхели, представить
поразительную пластику Юди-
фи, на миг уловить движение

кисти руки и поворот головы,
мы можем любоваться стро-
гой и великолепной красотой
Маргариты Готье, печально и

прощально глядящей на нас с

известного портрета художни-
ка (этот взгляд Маргариты
встречает вас в доме актрисы,
едва вы переступаете порог
гостиной, и долго-долго не ос-

тавляет потом). Мы можем во-

скресить героинь Анджапа-
ридзе по кинофильмам (осо-
бенно известны ее трагиче-
ские роли — Отарова вдова и

Русудан Саакадзе в фильмах,
снятых ее мужем Михаилом
Чиаурели), по многочислен-
ным фотографиям и редким
лентам хроники... Но нам не

дано испытать того потрясе-
ния, которое охватывало зри-
телей, смотревших на уми-
рающую Маргариту или безум-
ную Офелию. Для этого

нам надо очутиться в театре
марджановской поры, вдох-

нуть ту атмосферу приподня-
тости и праздничности, кото-

рую Марджанишвили мог соз-

давать так легко и естествен-

но. Но прежде я прошу ее

вспомнить о самых истоках, с

чего для нее начался театр.

— Передо мной никогда
не стояло вопроса, кем стать.
С детства я воспитывалась в
атмосфере творчества, дома
в Кутаиси у нас собирались
литераторы, актеры. В де-

сять лет я уже играла в до-

машнем театре, который

специально для меня устро-

ил мой отец (причем выби-

рала всегда мужские роли).
В 1916 году я уехала учить-

ся в Москву. Так что самые

волнующие театральные впе-

чатления юности связаны у

меня с русским театром.

Поступила в драматическую
студию С. Айдарова. С бла-

годарностью храню в сердце

образ замечательного актера

Иллариона Николаевича

Певцова, которого я считаю

своим первым' учителем. Он

умел внушить своим учени-

кам бесконечную любовь к

сцене и жажду творчества.

Иногда нам позволяли при-

сутствовать на репетициях

Первой студии Художествен-
ного театра. Так я увидела

Михаила Чехова, совершен-

но поразившего меня. Это

он, услышав, что мы учени-

ки школы Айдарова, сказал:

«Зачем вы поступили в теат-

ральную школу? Актерству
в школе нельзя научиться».

— А вы разделяете это

мнение?

— Тогда, конечно, я

очень удивилась. Но позже

я поняла, что он был прав.

Нашей профессии учить

нельзя. Учиться можно.

Знаете, как я училась у Пев-

цова? После спектакля вооб-

ражала себя его партнершей

и проигрывала с ним целые

сцены. Актер учится всю

жизнь: у больших мастеров.

«ТЕАТР ТРЕ
У партнеров, и из зритель

ного зала, и на сцене.

— Верико Ивлиановна,
какие из театральных впе-

чатлении того времени ока-

зались самыми сильными,

может быть, решающими

для вашей актерской судь-

бы?

— Все, что происходило

тогда в мире искусства Мо-

сквы, было захватывающим.

Это даже нельзя назвать

впечатлением, это было по-

трясение: Шаляпин, М. Че-

хов, Москвин, Качалов. ■ Ни-

когда не забуду спектакль

МХТ «Месяц в деревне» со

Станиславским. Я сидела в

задних рядах какого-то яру-

са. Все мое внимание посте-
пенно сосредоточилось на од-

ном человеке — Ракитине —

Станиславском. У меня воз-

никло ощущение, что между

мной и им нет расстояния,
я видела все —■ выражение

лица, глаз, чувствовала ма-

лейшее изменение настрое-

ния. Это как в кино — круп-

ным планом выхватывалось

одно лицо. Позже я поняла,

что Станиславский-актер об-

ладал редчайшим сочетани-

ем внутренней правды пере-

живания и масштабностью

его пластического выраже-

ния. Всю жизнь потом стре-

милась я к этому.

Хочется добавить — не толь-

ко стремилась, но добивалась
этого. Вспоминается одна из

последних ролей Анджапарид-

зе— Отарова вдова в спек-

такле «Сто лет назад» по

И. Чавчавадзе. ...Вся в чер-
ном, медленно выходит она

на сцену. Мы видим ее точе-

ный профиль, такой знакомый,
гордую посадку головы. Мол-
ча стоит она, думает свою ду-
му — ни слова, ни звука. А
мы не можем оторвать от нее

глаз — такая сила духа исхо-

дит от этой женщины. Высо-
чайшего трагизма достигает

актриса в сцене смерти сына.

Обращенное к нам лицо мате-

ри замерло в муке — еще ни-

чего не зная, она предчув-
ствует беду. И только увидев
сына, обхватив руками его

почти безжизненное тело, она

понимает, что это конец. Ее
Руки приникают к его груди,
пытаясь защитить, а может

быть, удержать едва тепля-

щуюся жизнь. Вдруг они за-

мирают, бессильно охватив

его шею. Георгий еще в силах

говорить, но это не обманы-
вает ее. Короткий вскрик, и

руки ее, круто заломленные,
закрывают запрокинутое ли-
цо.

Как возникает это сочетание

монументальности и предель-
ной достоверности, в чем сек-

рет? В нашем разговоре об
этой роли Верико Ивлиановна
сказала: «Отарова вдова —

это я». Потом исправилась:
«Она близка моей натуре. В
жизни я суровая, неласковая,
что ли. Не люблю обнаружи-
вать своих чувств. Моя мама

всегда мечтала, чтобы я поча-

ще уезжала, тогда я целовала
ее».

Сейчас эту роль Анджапа-
ридзе уже не играет — «для
сцены, нужны не только ду-
ховные силы, но и физиче-
ские». Но без театра тоже не

может. В канун своего юбилея
она вновь вышла на сцену в

новом спектакле «Ромашка»,
поставленном ее дочерью Со-
фико Чиаурели, в гротеско-

вой и трагичной роли полу-
сумасшедшей старухи. Театр
для нее всегда был и остает-

ся целительным бальзамом.
Сцена вернула ее к жизни

после смерти сына, который
сам был отцом. Тогда все, ка-

залось, было кончено. Она
сыграла фру Альвинх в «При-
видениях» Ибсена, выплеснула
в ней свою боль.

О том, что на сцене все за-

бывается, Анджапаридзе зна-

ет как никто другой. Она рас-
сказывала такой эпизод. На
вечере памяти Марджанишви-
ли, играя Юдифь, она неудач-
но упала и сломала руку.
Боль была нестерпимая. Но
она доиграла спектакль — пос-

ле огромного антракта, уже
с гипсовой повязкой.
Вообще обо всем, что свя-

зано с Котэ Марджанишвили,
Верико Ивлиановна рассказы-
вает с особым чувством.

— Я очень любила мард-

жановские репетиции, даже

больше, чем спектакли.

Спектакль -г- уже результат,

репетиция — долгий и увле-

кательный путь к нему. Кон-

стантин Александрович мог

создать такую атмосферу
творчества, когда ты ощу-

щаешь, что можешь все Он

часто шутил: «Если я ска-

жу, Верико, пройдись на го-

лове, она пройдет». На сво-

их .репетициях он умел под-

готовить актера к тем мину-

там вдохновения, что состав-

ляют величайшую радость

актерской профессии. Слу-
чались у меня и бурные
споры . с Марджанишвили,
правда, неизменно кончав-

шиеся не менее бурным при-

мирением. Так было на ре-

петициях «Гамлета». Гам-

лет — Ушангп Чхеидзе я —

Офелия. Сначала ничего не

получалось. Мое представле-

ние роли не вписывалось в

общий замысел Марджаниш-
вили: он хотел, чтобы сцена

сумасшествия игралась на

смехе, а я не умею смеяться

так, как могла бы смеяться

Офелия. Я изнервничалась

и наконец отказалась от

роли. Константин Александ-
рович ке принял отказ, но

оставил на время меня в по-

кое. После одной очень удач-

ной -"репетиции Марджаниш-
вили вдруг предложил мне

сыграть сцену безумия так,

как я хотела. У меня к гор-

лу вдруг подкатили слезы,

и я играла, захлебываясь
ими. «Так и оставим»,— не-

ожиданно сказал он после

показа. Как я гордилась тог-

да! По молодости лет я счи-

тала, что сделала роль са-

ЕТВСЕИ ЖИЗНИ
ма. Много позже мне стало

понятно, что, плача либо

смеясь, я все равно лишь ис-

полняла замысел постанов-

щика. Никогда не забуду
премьеру «Гамлета». Перед
сценой сумасшествия Мард-
жанишвили не отходил от

меня. Он принес мне стул __

сиди, поправил волосы, при-

колол к ним какие-то цве-

точки, травинки, потом ле-

гонько двумя пальцами под-

толкнул на выход Тогда

все прошло прекрасно. Но

на втором спектакле со мной

случилось нечто непонятное.

Я стою в кулисе и чувствую,

что не могу двинуться с ме-

ста. Вышла, на сцену но

что я делала, сама не знаю.

Нонстантин Александрович
смотревший спектакль изло-

жи, сразу понял, что со мной

происходит что-то неладное,

через несколько мгновений

я вдруг слышу откуда-то

снизу из будки осветителя

его голо,с: «Верико, я здесь».

Он простоял там всю сцену

и я, чувствуя его рядом, сыг-

рала так, как, может быть

никогда больше не играла'
Я поняла это потом по реак-

ции зала. Эта сцена была

как стихотворение, я и пла-

кала, и улыбалась... Что-то

непередаваемое. С тех пор

на каждом спектакле перед

началом той сцены Марджа-
нишвили стоял со мной в ку-

лисе, чтобы подтолкнуть на

выход. У многих ли нынеш-

них режиссеров вы найдете

Л
такое отношение к актеру?
Боюсь, что нет.

— То, что вы рассказы-

ваете об Офелии, заставляет

предположить, что есть ро-

ли, которые рождаются в

каком-то порыве.

— Если не роли, то от-

дельные сцены, эпизоды.

Бывают озарения. Хотя я и

не люблю свои роли в кино,

но это было в «Отаровой
вдове» в сцене похорон сы-

на и в «Георгии Саакадзе»,
когда Русудан идет с голо-

вой сына в руках... Помню'

одну репетицию у Марджа-
нишвили. У меня крохотная

эпизодическая роль — надо

было подняться по лестнице

на пароход. Я так прошла

по лестнице — что-то напе-

вала, гримасничала, останав-

ливалась и возвращалась, —

что Марджанишвили вско-

чил со своего места и закри-

чал: «Верико, это гениаль-

но». И тотчас велел созвать

всех актеров с параллельных

репетиций. «Посмотрите, что

она делает». Но повторить

этого я уже не могла. Или

на спектакле: я сижу на

авансцене на ковре, у меня

катятся слезы, я что-то шеп-

чу, покачивая головой, пла-

чу, плачу, потом падаю и

жизнь кончается. Я объяс-

нить не могу, что происхо-

дит, как все это получается.

Знаю только, что все мои

жизненные силы уходили

тогда.

— Но это же непомерная

трата себя.

— А без этого нет актер-

ских высот. Нужна пол-

ная самоотдача. • Наверное,
наше поколение было другое

и время было другое, но все

самое дорогое, все, что есть

в душе святого, мы отдавали

сцене. Не семье, не близким

, людям — сцене. Театр тре-

бует всей жизни, всего чело-

века без остатка. Я помню,

когда Ушанги Чхеидзе играл

Уриэля, впечатление было

такое, что он ранен в самое

сердце. Он не знал актер-

ской техники, играл нутром.

Несколько ролей — и нер-

вы не выдержали... А перед

сценой, когда я умирала в

«Даме с камелиями», у ме-

ня слушали пульс, прежде

чем дать занавес. Если он

был слабый, я радовалась,

значит, сегодня «хорошо ум-

ру». Понимаете, замирал

пульс. Хотя, казалось бы, я

ничего такого не делала —

Маргарита лежала, потом

садилась и читала письмо —

это все мое физическое дей-

ствие. Появлялся Арман, я

обнимала его, и одна рука

безжизненно опускалась

вниз, героиня как бы посте-

пенно затихала. Немирович-
Данченко, видевший спек-

такль, потом сказал мне, что

очень боялся сцены смерти.

Он даже поделился этим

опасением с Книппер-Чехо-
вой. «Но ваша Камелия

умерла так, что я даже не

заметил — она затихла, ус-

нула, и все...» Хотя я долж-

на сказать, что сделать на

сцене что-то легким в вос-

приятии зрителей совсем не-

легко.

— Чтобы дополнить впе-

чатление о вашей Маргари-
те Готье, мне хочется при-

вести еще одно высказыва-

ние Вл. И. Немировича-Дан-
ченко: «Последний акт — это

неповторимо. Вы же не ви-

дите себя. Если бы вы зна-

ли, как вы становитесь не-

красивы, когда плачете у ок-

на. И какой красивой в этой

сцене была Сара Бернар.
Но сколько бы она отдала,

чтобы быть в ту минуту по-

хожей на вас. Я впервые

вижу, что актриса разреши-

ла так болеть своей Каме-

лии, как это сделали вы, Ве-

рико. Вы теряете голос, по-

степенно хрипнете, и, когда в

конце в этом хриплом голосе

слышится сплошное рыда-

ние, это потрясает...» Вери-
ко Ивлиановна, вы говорили

о моментах-озарениях, ко-

гда, казалось бы, актер сам

не ведает, что творит, забыв

обо всем на свете...

— Нет, ощущение сцены

никогда не теряется. В этом

парадокс: и жизненная прав-

да, и чувство сцены нераз-

делимы. Это сложно пере-

дать, что актер чувствует на

сцене, как готовится к' роли.

Перед спектаклем я, напри-

мер, никогда не пытаюсь

вжиться в образ, мне не ну-

жно одиночество в гримубор-
ной. Я могу разговаривать

о чем угодно ,и перед спек-

таклем, и в антрактах. Толь-

ко перед самым выходом на

сцену во мне будто что-то

переключается.

— Кажется, еще Николай

Охлопков восхищался вашей

необыкновенной способно-
стью моментально включать-

ся в образ.

— Однажды мне пришлось

читать ему монолог Офелии в

промежутках между телефон-
ными звонками, что привело

его в неописуемый восторг.

Широкий по натуре человек

он всегда бурно выражал свои

чувства. Я работала у него в

тогдашнем Реалистическом
театре в сезоне 1932/33 гг.

Сыграла Софью в его спек-

такле «Мать». Роль почти

без слов, но она проходила

по всему действию. И когда я

уехала из Москвы, режиссер

никем не заменил меня, про-

сто вычеркнул роль из спек-

такля. Охлопков очень хотел,

чтобы я сыграла Татьяну в

«Евгении Онегине». И этот

выбор, по его словам, одоб--

рил А. В. Луначарский, ска-

зав: «После Комиссаржевской
другой такой лирической ак-

трисы не знаю».

— Вашими партнерами на

сцене были выдающиеся ак-

теры — Ушанги Чхеидзе,
Пьер Кобахндзе, Серго Зака-
риадзе..,

— А однажды и сам Кача-

лов. Да, тот самый Качалов,

перед которым я студенткой

благоговела. Он предложил

мне читать с ним на его твор-

ческом вечере в Тбилиси диа-

лог леди Анны и Ричарда III.

Согласиться на это было от-

чаянным безумием с моей

стороны, но отказаться я не

могла.

В альбоме Анджапаридзе
хранится фотография Василия
Ивановича с надписью: «Вечно
влюбленный в вас Качалов».

— Верико Ивлиановна.
всю свою жизнь вы были и

остаетесь не только прослав-

ленной актрисой, но и хозяй

кой большого дома, где все.

даже внуки, люди искусства!
Как вам удавалось совмещать

несовместимое — домашние

обязанности и театр, как вы

все успевали?

— Надо было, и успевала.

Вела дом, воспитывала детей,

потом внуков, сейчас уже и

правнучка есть. Наш дом

всегда был полон гостей. Но

нам жилось намного проще

Мы все были заняты делом и

не обращали внимания на

быт. Главной нашей заботой
был театр.

...Мелодичный перезвон к.

кольчика, возвещающий о чь

то приходе, раздается в это*

доме на улице Сумбаташвили
Южина постоянно. Приходят ►

уходят друзья, знакомые и во

все не знакомые люди. Верикс
Анджапаридзе в жизни, как ►

на сцене, прежде всего пвко-

ряет масштабностью своей лич

ности. Той масштабностью, ко

торой на сцене она училась у

Станиславского, а в жизни — у

самой себя. Ибо это единствен-

ное, чему нельзя научиться. С
этим надо родиться.
ТБИЛИСИ.


