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ома я принадлежу дому

«Когда мне было три года и меня спрашивали, кем я хочу быть, я отвечала:

«Киноактрисой, Джиной-Лоллобриджидой-Бардо». На меньшее я была не согласна».
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ЯЛ Шк //(-////с, что она

ШШ МШ сдержанна, сухо-

ІуІ вата, закрыта,

щ ш щ развеялось в пять

■ ™ минут. Она очаро-

вательно жестикулировала,

объясняла свою точку зрения с

жаром и темпераментом, как

умеют только грузинки, много

смеялась и в этот момент на-

поминала озорного мальчишку.

Кстати, в детстве она и мечта-

ла быть мальчишкой и гоняла в

футбол. И муж Нины, Григорий

Вашадзе, в приватном разговоре

оказался не таким, как его опи-

сывала балетная молва: мол,

грозен и нелюдим. Пока мы бол-

тали, он разгонял над нами дым

своей ароматной сигары, играл с
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компьютером в преферанс и

подавал реплики — остро-

умные.

Г.: У моей жены один недоста-

ток — ее колоссальная любовь к

балету. Но балетные все сума-

сшедшие. Они же калечат себя!

Уходят на пенсию ломаные-пере-

ломаные. С ними можно жить

только по их правилам. Если ты не

понимаешь, ради чего они это де-

лают, надо разводиться.

— То, что балет — тяже-

лый труд, догадываются все,

но постичь могут немногие.

Что компенсирует тяготы?

Н.: Любовь к делу. Тогда это

видит и зритель, и ты сам получа-

ешь удовольствие даже от «чер-

ной работы». Ее тоже надо лю-

бить. Плюс с годами вырабатыва-

ется привычка к труду.

— А если плохая погода, ус-

талость, лень?

— Преодолеваешь. За счет вну-

тренней дисциплины... У бабушки

была подруга, оперная певица.

И как-то я, маленькая, услышала,

как бабушка говорит ей: «Ну

брось ты это дело! Зачем этим за-

ниматься, если ты так мучаешь-

ся?!» А подруга сказала: «Ты нико-

гда не поймешь, что это за чувство,

когда ты закончил спектакль и те-

бе аплодируют. Ради этих секунд

стоит жить». Став балериной, я на

себе поняла, что те счастливые се-

кунды, когда ты стоишь на сцене и

тебе аплодируют за твой труд, пе-

речеркивают все, что было до.

— Воля — это характер?
— От характера многое зависит,

я считаю, в любой области. У нас

были девочки, которые относились

к балету прохладно, они ничего и не

добились. Балет требует усердно-

сти, терпеливости. Иногда педагог

тебя ругает, а ты никак не можешь

собраться, но должен осознать, что

делается это не из ненависти к тебе,

а во благо. И мне это нравилось. Хо-

тя я, правда, не знала, кем стану. Бу-

ду ли балериной? Буду ли в Боль-

шом? Это все казалось сказкой.

— А кем бы. хотели стать в

детстве?

— Когда мне было три года и

меня спрашивали, кем я хочу быть,

я отвечала: «Киноактрисой, Джи-

ной-Лоллобриджидой-Бардо». Где

я это услышала? Почему так со-

единила два имени? Но на мень-

шее я была не согласна Потом хо-

тела быть врачом, как бабушка,

геологом, как папа. «Представля-

ешь, — шутил он, — будешь луч-

шей балериной среди геологов и

лучшим геологом среди балерин».

— Ваги самый любимый ба-

лет?

— На сцене я люблю все, что

танцую. Если ты не любишь то, что

танцуешь, это увидят все.

— Гия, а, на ваш взгляд, что у

Нины получается лучше всех?

Г.: Лучше всех — «Лебединое...»,

«Жизель» и «Раймонда».

Н.: Ну почему «лучше всех»?

Я просто танцую по-своему.

Г.: Это я так считаю. По-своему

лучше всех. А остальные по-своему

хуже.

— С советских времен в нас

укоренилось мнение, что совре-

менный балетный танец про-

ще классического. Так?

— Конечно, классику танцевать

труднее. Чтобы танцевать классику,

надо долго учиться, и еще неизвест-

но, выйдет ли толк. Современный

балет, модерн может танцевать че-

ловек, от природы просто пластич-

ный, его можно научить этому за

пару лет. Он классику не станцует, а

классический танцовщик может

станцевать все. Но это не значит,

что одно хуже другого. Кстати, на

Западе в любом уважающем себя

балетном театре обязательно идет
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классика, и каждый сезон — две-

три современные премьеры. Но-

вый балет может стать удачей, мо-

жет тут же сойти с афиши. Так ра-

ботать ■— норма. Везде, кроме нас

Я считаю себя классической ба-

лериной, но пробовать современ-

ную хореографию мне необходи-

мо. Для творческого роста. Почему

уехал Ирек Мухаммедов, послед-

ний солист, на которого ставил

Григорович? Он перспективы для

себя не видел. На «Спартаке» и

«Золотом веке» все для него кончи-

лось. И вдруг он приезжает в Ко-

вент-Гарден, и Кеннет Макмиллан

каждый год ставит на него балет.

Почему вообще у нас был такой от-

ток молодежи? Не из-за денег, уве-

ряю вас. Юрий Посохов, уехав, в

первый же год на Западе станцевал

четырнадцать новых вещей! И сей-

час в Сан-Франциско у него каж-

дый год три-четыре премьеры.

Я его спрашивала: «Не скучаешь

без Москвы?» —■ «Конечно, скучаю.

То творчество, которое я здесь

імею, я бы там никогда не имел».

Что касается возраста, конечно,

классический балет в возрасте вы-

держать трудно. Но в любом воз-

расте балетный танцовщик пласти-

чен, и он знает так много! Вот Ми-

ша Барышников. Он просто пере-

ключил себя на другой мир. И это

не умаляет его достоинств. А поче-

му нет? Никто же не удивляется,

когда в драматическом театре акте-

ры переходят на возрастные роли?

Бывшие девочки начинают играть

бабушек. А в балете это почему-то

считается сдачей позиций.

— Самая сильная, на ваги

взгляд, балетная труппа?
— Для меня — Большой, а ма-

риинские балерины скажут, что

Мариинка. Последние успехи

американских гастролей доказа-

ли, что Большой остался в балет-

ном мире лидером. Такого не по-

мнили: касса открылась на десять

минут и закрылась, потому что все

билеты были проданы. Люди пи-

сали в Белый дом: «Почему мы не

можем купить билеты?!» Все кри-

тики отметили в один голос, что в

90-м году, когда Большой был в

Америке, это был успех индивиду-

альностей, а сейчас это был и ан-

самблевый успех, что редкость.

— Хореограф для вас — это...

— ...скульптор. А мы —■ матери-

ал, как пластилин. И мне самой

интересно, что же получится.

— Кого из хореографов вы

могли бы назвать «своим»?

— Их было не так много. Я же

начинала при Григоровиче, но он на

наше поколение рке не ставил. По-

этому всегда буду помнить Кеннета

Макмиллана (он работал со мной и

Алексеем Фадеечевым в Ковент-

Гардене над «Ромео и Джульеттой»,

«Принцем пагоды» и «Манон»), Бе-

на Стивенсона (он поставил на ме-

ня «Снегурочку»), Алексея Ратман-

ского, который ставил на меня

«Сны о Японии» и «Прелести

маньеризма».

— Если бы Васильев остался

на посту художественного ру-

ководителя Большого, он бы

смог что-то сделать?

— У него были, конечно, ошиб-

ки, но с ним можно было гово-

рить, договориться, убедить. При

нем Большой вернул себе между-

народный успех, потеснив Мари-

инку. А теперь как будто специ-

ально сделано все, чтобы Мариин-

ка отвоевала себе то положение,

которое имела до нашего успеха.

зеркало оля оалерины — самый оесприс

судья. Строже бывает только м

— Вы думаете, Григорович

вернется в Большой?

— Юрий Николаевич очень ум-

ный человек, и я его за это уважаю.

Он понимает, что вернуться худо-

жественным руководителем рке не

сможет. Диктатура (а он был балет-

мейстером-диктатором) сейчас не

работает. Но как консультант Рож-

дественского, я думаю, он придет.

— А Алексей Фадеечев, руко-

водитель балета при Владими-

ре Васильеве, не уйдет из Боль-

шого?

— Уже ушел. Вернее, его уволи-

ли. Разорвали с ним контракт пос-

ле его пресс-конференции. Мне

жаль, что у людей короткая па-

мять. При Алексее балет Большо-

го жил хорошо: был успех, были

гастроли, новые балеты.

— Как сложатся ваши от-

ношения с Большим?

— Я двадцать лет в театре. Как

танцевала, так и буду танцевать.

В сезон это максимум девять-де-

сять спектаклей. А всего балетных

спектаклей — сто двадцать. Я тан-

цую гораздо меньше многих. И ни у

кого ничего не отнимаю. (Кстати,

30 октября у поклонников танца

Нины будет возможность увидеть

ее в конгіерте на а^ене театра

«Московская оперетта». — Ред.)

— Класс у вас каждый день?

— Каждый день — час На Запа-

де — полтора Потом репетиции.

— Арма вы занимаетесь

тоже? Я вижу у вас станок.

— (Смеется.) Это для зонтиков

больше. Я занимаюсь, если учу но-

Л и ц о н е д е л и П]
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вую партию, которую буду танце-

вать на Западе. У меня кассета, учу

порядок сцен. Но дома я должна

принадлежать дому, а не балету.

— Вы говорили, что любите

и умеете готовить. Как вкусно

готовить то, что не можешь

есть сам?

— А я ем все. Можете написать,

что вкусно поесть — это одно из

самых любимых занятий Нины

Ананиашвили.

— Значит, представление

обывателя о том, что бедные

балерины всю жизнь голодают...

— Это меня всегда коробило.

Конечно, многое зависит от кон-

ституции. Но у балерин такие на-

грузки, что все сгорает.

— Вы предпочитаете есть

дома или куда-то ходите?

— Под настроение. На Западе у

меня очень тяжелый график, поэ-

тому готовить не успеваю, и мы с

Гией чаще ходим в ресторан. Но и

в Москве у нас есть несколько лю-

бимых мест, куда мы заходим по-

сле спектакля.

— Многие, даже драматиче-

ские, актеры в день спектакля

предпочитают не есть. А вы?

— Я ем. Конечно, не впритык к

началу. Днем обедаю, иначе мне

плохо на сцене становится. А Гия

Дома она принадлежит дому,
но каждый жест ее все равно балетен

в день спектакля ничего не ест.

По-моему, он больше волнуется,

чем я.

— Вы дома общаетесь по-

грузински?
— У нас рке автоматически по-

лучается переход туда-сюда

— А думаете по-грузински?
— У меня был период, когда я

мысленно переводила с грузин-

ского на русский каждую фразу.

А сейчас наоборот, особенно если

дело касается балета. Иногда за-

бавно: мы с Гией по-грузински го-

ворим, а за столом, предположим,

сидит еще кто-то русский и анг-

личанин. И сразу говоришь на

трех языках. Гия надо мной смеет-

ся: «Ты хоть на одном научись го-

ворить хорошо!»
— Он сколько языков знает?

— Кажется, семь. И никогда

ничего не путает.

— Какую музыку, какие

танцы вы любите вне балета?

— Классику. Гия обожает опе-

ру. Даже работает под музыку.

В гостях я, как все нормальные

люди, могу потанцевать что-то

общепринятое. С детства люблю

бальные танцы, папа учил. Совре-

менную музыку не знаю, не слу-

шаю и не тянет. Она меня не

греет.
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— Кто у вас собирает кар-

тины?

— В основном Гия. Начал еще

до того, как мы поженились.

А грузинские художники — мои

приобретения. Гия любит прими-

тивизм, Нестерову, Зверева, он с

ним общался и дружил. А мне

очень нравятся Васильевские

«Балбетки». А вот там в углу —

это меня рисовал Жданов, парт-

нер Улановой.

— Ой, мы чего доброго этими

разговорами воров накличем.

Г.: Таких интеллигентных во-

ров не бывает. А для остальных на-

пишите, что Рембрандта у нас нет.

— Что это за балетные

статуэтки?
— Моя коллекция, еще есть ба-

летные открытки времен импера-

торских театров. Покупаем в ос-

новном в Петербурге, что-то нам

присылают — это так трогательно.

— Я слышала, что Гия как

настоящий дипломат начал

атаку на вас с вашей бабушки.

А если бы она сказала: «Нет» ?

— Наверное, ничего бы не вы-

шло. Если бы я не испытывала к не-

му особенных чувств, мы бы оста-

лись просто друзьями. Если бы не

бабушка, я бы с ним еще сто лет

знакомилась. Меня же часто не бы-

вало в Москве. А они тут без меня

общались. Гия ее навещал, развле-

кал, ходил с ней гулять, играл в кар-

ты и нарды. Им было интересно

друг с другом Она всегда находила

общий язык с моими друзьями и с

друзьями моих родителей тоже.

Молодым, мне кажется, всегда ин-

тересно послушать, что было, а ста-

рикам узнать, что молодые думают

об этом Такое общение еще и в

грузинских традициях: «Шли ми-

мо, увидели свет в окне и зашли в

гости». Здесь это удивляет, а там бы-

ло нормой. Мы жили в Тбилиси в

бельэтаже, у нас одних из первых

появился телевизор. Когда шел фут-

бол (а грузины очень страстные бо-

лельщики) и окна были отіфыты

настежь — лето, совершенно чужие
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люди могли остано-

виться, спросить у па-

пы, какой счет, начать

смотреть матч через

окно. Это был такой

образ жизни. А сей-

час в Москве, как на

Западе: о встрече надо

уславливаться, зара-

нее договариваться.

Я это, конечно, пони-

маю. Сейчас бы и я,

наверное, с моим гра-

фиком, так не смогла.

Но иногда с носталь-

гией вспоминаю сво-

его балетного педаго-

га по школе Наталью

Викторовну Золотову.

Она ругала меня, что-

бы я ложилась вовре-

мя, а иногда могла в десять часов ве-

чера позвать в гости. И эти упои-

тельные встречи творческих лю-

дей затягивались до трех утра

— Крузьяу вас балетные?

— Не все. Среди балетных толь-

ко Алексей Фадеечев. Крут друзей

вообще сркается с годами, а знако-

мых по-прежнему много. В послед-

нее время я очень много разочаро-

вывалась. Почему-то, если делаешь

что-то хорошее, люди начинают

подозревать тебя в корысти. Рань-

ше я не молча ничего сделать — у

меня не было ни возможностей, ни

денег. А сейчас я могу! У меня есть

знакомства, связи, уважение к мое-

му слову западных импресарио.

Кому от этого плохо? Знаете, как

трудно было уговорить Джона Та-

раса поставить у нас Баланчина?!

Когда-то он поставил баланчинско-

го «Блудного сына» в Большом, так

ему просто-напросто не заплатили.

Когда мы с Алексеем Фадеечевым

попытались с ним договориться во

второй раз, он и слышать ничего не

хотел Но мы его переубедили. Я го-

това была рискнуть личными день-

гами, своим словом, репутацией, но

чтобы в Большом шла баланчин-

ская «Симфония до мажор». И мне

было не стыдно за свой театр на

нью-йоркских гаст-

ролях.

— Есть темы, по

которым вы не на-

ходите с Гией обще-

го языка?

— Бывает. Я чело-

век более спокойный.

Могу уступить и усту-

паю. Могу приладить-

ся. Когда Гия на чем-то

страшно настаивает, я

могу быть не согласна,

но понимаю, что спо-

рить бесполезно и луч-

ше уступить. По по-

воду балета мы нико-
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Пейзаж за окном расслабляет

гда не спорим. Гия уже професси-

онал в этой области.

— Он может вам сказать,

что вот сегодня спектакль

прошел неважно?

— Но он еще и объяснит, поче-

му. Однажды я сама не сразу поня-

ла, что случилось. Прихожу домой,

рассказываю Гие, что что-то непо-

нятное произошло, а он мне гово-

рит: «Знаешь, что случилось? Ты

просто пошла не той ногой». Я не

поверила! Думала, это ему Раиса

Степановна сказала (Р. С. Стручко-

ва, педагог Н. Ананиашвили. —

Ред.). Даже ей позвонила! «Нет, Ги-

ечку я не видела, передавай ему

привет. Спектакль был хороший, я

довольна». «Как ты догадался?» —

спрашиваю Гию. «Я просто увидел».

Он, конечно, рке смотрит спек-

такль не как простой зритель. Когда

я долго что-то не танцую, а потом

повторяю текст (текстом балери-

ны называют танец. — Ред.), он

мне иногда подсказывает.

— Неужели Гия ходит на ка-

ждый ваги спектакль?

— Даже если я в течение меся-

ца танцую одно и то же. (Она не-

ожиданно срывается с места и

летит к телевизору.) Простите, я

на минуточку!
Показывают интервью со

Стручковой. Пока идет запись ее

танца, Нина и Гия что-то ком-

ментируют, и я убеждаюсь, что в

балете они понимают друг друга

без лишних слов. А потом Струч-

кова, семидесятипятилетняя, но

все еще очаровательная, смешно и

весело рассказывает про свой пос-

ледний спектакль в Большом, про

свой ранний уход со сцены (сейчас

PC. — педагог-репетитор в Боль-

шом. — Ред.), который был для

всех неожиданностью. «Когда я

только пришла в театр, Елизаве-

та Павловна Гердт (знаменитая

балерина, педагог Р. Стручковой. —

Ред.) мне сказала: «Стручок, надо

готовиться к пенсии!» И она была

права. Валет — это искусство

молодых. Надо уходить самой, а

не ждать, когда тебя попросят».

— Нина, а вы когда-нибудь

думали, как красиво уйти?
— Мы этого с Раисой Степанов-

ной никогда не обсуждали. Многие

так уходят, как она: никому не ска-

зав ни слова Когда уходить? У каж-

дого свой счет: свой век, свой воз-

раст, свои возможности. Это долж-

но быть внутреннее ощущение.

— Какую одежду вы предпо-

читаете носить?

— Разную, всякую, удобную,

красивую, простую.

— Ориентируетесь на люду?
— Главное, чтобы мужу нрави-

лось. Если ему не понравится, я все

равно не смогу эту вещь носить.

— Тогда какие духи нравят-

ся вашему мужу?
— Не смейтесь, но духи мне то-

же Гия выбрал. Он мне их пода-

рил, когда за мной ухаживал.

И это так хорошо легло на мой

вкус и на мой нос, что с тех пор

другие мне не нравятся.

— Как духи называются?

— Секрет.

На десятилетие свадьбы Гия

подарил жене... балет. Выкупил на

три года права на исполнение

«Моцартианы». Это был сюрприз,

которого Нина не ожидала. Аа еще

удалось станцевать это в люби-

мом Большом. Скоро у них следу-

ющая годовщина. Балета Нина не

ждет, хотя мы лично не исключи-

ли бы такую возможность. Хотя

бы потому, что, юрист и дипло-

мат по профессии, Гия оказался

страстным балетоманом и стал

для Нины лучшим из продюсеров.

Они очень подходят друг другу.

Наталья Казьмина

Фото Елены Сидякиной


