
Три
черный

Нина Ананиашвили в новом балете
Алексея Ратманского

Театр танца Алексея Фадеечеіа и продюсерская фирма

«Постмодерн-театр» на привычной для себя площадке Теат-

ра оперетты отметили 20-летие творческой деятельности
Нины Ананиашвили. Вместо всевозможных па-де-де, как пра-
вило, украшающих подобные программы, виновница торжест-

ва выбрала три очень разных одноактных балета, в двух из ко-

торых станцевала сама. Кроме всего прочего, балеты отлича-

лись друг от друга цветом. __

Варвара ВЯЗОВКИНА была неп Р°стая: конструкти-
--------------------------------- .------- вистскую музыку Бернстайна,

отлично исполненную симфо-

ническим оркестром России

под управлением Сергея Стад-

лера, переложить на язык тан-

ца, использовав при этом мис-

тический сюжет.

В центре его Леа (Нина Ана-

ниашвили), в которую на

свадьбе вселяется дух ее воз-

любленного Ханана Дибук
(приглашенный артист Амери-
канского балетного театра Джу-
зеппе Пиконе). Соло, когда Леа

срывает свадьбу и обезумевшая

мечется, Ананиашвили прово-

дит неожиданно остро и драма-

тически точно. В горло своему

жениху Менаше (Александр
Назаревский) она впивается

точно вампирша. Но Дибук по-

кидает тело Леа, и та умирает,

не в силах без него жить.

Балет «Леа» у Ратманского

— черный. Но в отличие от вах-

танговского спектакля он не

пугает: он изысканный, деко-

ративный (постоянный худож-

ник Ратманского — Михаил

Махарадзе), как и другой его

балет на вахтанговскую тему —

«Сон Турандот», показанный в

Москве этим летом. Если бы

Ратманского попросили ска-

зать несколько слов о своем ба-

лете в программке, он наверня-

ка написал бы, что «Леа» вдох-

новлена картинами Шагала и

вряд ли упоминал бы эстетику

балетного театра 20-х годов.

Между тем балетмейстер не-

вольно использует в первых

сценах ходы «Блудного сына»

Баланчина и «Свадебки» Бро-
ниславы Нижинской. Наибо-

лее удачная первая половина

балета говорит о том, что Рат-

манский выходит на новый

этап. Он перестал мельчить,

дробить танец на множество

маленьких деталей маньерист-

ского толка. Он пунктирует та-

нец шагами и укрупненными

жестами, нащупывая нерв ба-

летного спектакля на сюжет-

ную тематику.

Первым шел «Opus X». Цвет

его костюмов — красный, хоть

особого накала в нем и нет. Ба-

лет молодого американского хо-

реографа Стэнтона Уэлша, по-

ставленный специально для Ни-

ны Ананиашвили и впервые по-

казанный полгода назад, — са-

мое неудачное приобретение

Театра танца. И сейчас это стало

еще более очевидным. Аритмич-

ный, вязкий по стилистике, не

самостоятельный по лексике, он

представляет собой сбор штам-

пов медитативной пластики.

Неоклассический балет дру-

гого американца Трея Макин-

тайра «Между небом и землей»,

тоже поставленный полгода на-

зад, сейчас, напротив, дозрел.

Артистами Большого театра он

был исполнен с какой-то упо-

енной неудержимостью. Соло

блеснули молодые Анастасия

Горячева и Андрей Болотин;
опытные Инна Петрова и Кон-

стантин Иванов отлично разы-

грали историю барышни и ху-

лигана; а Юрий Клевцов за-

правски отбивал свою партнер-

шу Элину Ладынину у двух

дансеров на танцплощадке.

Цвет этого балета — желтый:

палящее солнце софитов, аф-

риканская музыка, танцы на

вечеринке.

Третьим балетом вечера ста-

ла долгожданная премьера

Алексея Ратманского, очевид-

ного лидера сегодняшней оте-

чественной хореографии. Для

новой постановки Ратманский

взял сюжет пьесы Анского «Ди-

бук», по которой Вахтангов в

1922 году поставил легендар-

ный спектакль, в свое время

пугавший зрителей «мертвечи-

ной». Из-за проблем с автор-

ским правом на музыку Берн-
стайна (балеты на эту музыку

уже ставили Бежар и Роббинс)
название пришлось изменить

на «Леа» — это имя главной ге-

роини. Задача у Ратманского

едн^Ии^30""8 пик°не) вселяется * леа


