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Евг. ЕВТУШЕНКО Муза
фотографии
П О УЛИЦАМ ходят милли-

оны людей, портреты

которых никогда не напи-

шут великие художники. Ве-

ликих художников слишком

мало на всех. Но лицо каж-

дого человека скрывает тай-

ну его единственной жизни,

и, когда люди умирают, мил-

лионы драгоценных тайн ос-

таются незапечатленными.

Человеческое лицо — это

документ истории. Вот идет

усталая немолодая женщина,

обремененная сумками, — ка-

1 жется, что на ее лице полное

безразличие к жизни. Но

вдруг она останавливается,

.' потому что дорогу ей перего-

раживают девочки, прыгаю-

щие через веревку, и вместо

того, чтобы сердиться, ее

і лицо постепенно начинает

; освещаться каким-то дале^-
| Ким воспоминанием, даруя ей

, радо,сть собственного полуза-

j бытого детства, теперь при-

; надлежащего другим, юным,

; которые когда-нибудь тоже

1 постареют и тоже будут смот-

/ реть на радугу чужой крутя-

щейся веревки, перегоражи-

' вающей им дорогу.

Муза живописи оказалась

' бы слишком медленной, что-

! бы сберечь этот миг просвет-

і ления человеческого лица.

Единственная муза, которая

{ могла бы спасти этот миг от

I исчезновения во времени, •—

! это муза фотографии, если

і бы она оказалась рядом. Вы-

ражение: «Остановись, мгно-

венье, ты прекрасно!» могло

бы стать девизом фотогра-
фов, ибо только муза фото-
графии умеет останавливать

• мгновения во всех их исто-

і рически неоценимых дета-

j лях. Муза фотографии умеет

(останавливать мгновения и

! тогда, когда они страшны,

} чтобы впоследствии сделать

I их предупреждающим уро-

ком человечеству. Фотогра-
|фии ужасов войны, концент-

рационных ^лагерей воздей-

ствовали, на мораль челове-

чества не меньше, чем суды

над военными преступника-

ми.' Сколько фотографов по-

гибло на фронтах, успев уже

I холодеющими руками нажать

(Последний раз на кнопкуі

| Муза фотографии радует-

і,ся, сострадает, любит, нена-

/ видит, сражается. Объектив

в неравнодушных руках не

бывает холодно объектив-

ным. Фотоискусство — это

исповедь ( фотографируемых.
Фотоискусство — это бес-

смертие тех, мимо кого про-

ходит живопись. Фотоискус-
ство — это немые монологи

тех, кому не дала слова лите-

ратура. При развитии кине-

матографа и телевидения

роль музы фотографии не

уменьшается. С фотография-
ми человек остается один на

один, может рассматривать

их долго, открывая в них но-

вые и новые тайны деталей.

'К фотоискусству можно пол-

ностью отнести выражение

Пастернака «всесильный бог

деталей».

Из деталей состоит весь

огромный пульсирующий об-

раз жизни. Но детали смогут

сложиться в этот образ, толь-

ко если они изнутри подсве-

чены магической неслучай-
ностью. Магическую неслу-

чайность может создать

только философия. Большой

фотограф — это философ с

фотоаппаратом. Фотоискус-
ство — не только средство

познания, но и осмысление

познанного. Коллекция фо-
тографий «Род человече-

ский», собранная ныне по-

койным американским фото-
] графом Эдуардом Стейхеном

I (ее видели москвичи на вы-

ставке . в Сокольниках в пя-

тидесятых годах), сделала

видимыми невидимые нити,

связывающие человечество.

Музе фотографии, может

быть, еще труднее выжить

в борьбе с антимузой ком-

мерческой фотографии. Ком-

мерческая фотография нахо-

дится на службе у рекламы.

Настоящая фотография рек-

ламирует тех людей,- кото-

рых не рекламирует никто.

Люди все больше понимают

это, и поэтому в последние

; годы наблюдается небывалое

I число посетителей на фото-
I выставках.

Муза фотографии заслу-

жила свое право называться

Музой. История нашей оте^

чественной фотографии яв-

ляется славной частью фото-
графии мировой. Первым
русским знаменитым фото-
графом был С. Л. Левицкий
(1819—1898). Окончив юри-

дический факультет, он по-

святил свою жизнь отнюдь не

юриспруденции, а тогда еще

совсем юной музе фотогра-
фии, открыв в 1849 году в

Петербурге дагерротипное

заведение «Светопись». Он

создал бесценную галерею

I портретов деятелей русской
культуры. Основоположни-

ком русской жанровой фо-
тографии был А. О. Ка-

релин (1837—1906). На-

чинал он как живописец, бу-
I дучи однокашником пере-

[ движников, но кисть сменил

| на фотоаппарат. Работая в

! Нижнем Новгороде, он про-

должал традиции передвиж-

ников, сближая фотографию
с живописью, и был удостоен

I доселе небывалого, к сожа-

і лению, исчезнувшего зва-

; ния «фотограф Академии
і художеств». С. А. Лобовиков

| (1870—1931) получил евро-

і пейскую известность, хотя

почти всю жизнь проживал в

Вятке, прославился своим

особым импрессионистиче-

ским выражением мира в фо-
тографии. Он' пользовался

новейшими для того времени

способами фотопечати. Про-
возвестником русской публи-
цистической фотографии, ро-

дившейся из бытовых репор-

тажей, стал М. П. Дмитриев
(1858—1948). 40 лет держа

портретное ателье в Нижнем .

Новгороде^ этот верный уче-

ник Карелина был другом

Шаляпина и Горького. Фото-

графией занимался А. П.

Чехов. Леонид Андреев де-

лал поразительно талантли-

вые снимки и даже считал

их лучшим, что он сделал в

жизни.

О КТЯБРЬСКАЯ револю-

ция впервые утвердила

за фотографией ее всенарод-

ное значение, опубликовав
27 августа 1919 года «Дек-
рет о переходе фотографичес-
кой и кинематографической

© С. ССОРИН. *Еще

один кадр...*

торговли и промышленности
в ведение Народного комисса-

риата по просвещению». Под
этим декретом стояли подпи-

си основателя нашего госу- -

дарства В. И. Ленина и В. Д.
Бонч-Бруевича. Но еще за год

до этого декрета, открывая в

Петрограде Высший инсти-

тут фотографии и фототехни-
ки, Луначарский сказал:

«Фотография нужна каждо-

му на всю жизнь: она нужна

ребенку во время учения,

она нужна ему, когда он бу-
дет взрослым, и когда из не-

го создастся, быть может,

ученый и практический дея-

тель. Для нас важно внести

благодеянья фотографии в

самую народную гущу, дать

ее в руки всему народу...» По-

думать только, что необходи-

мость развития фотографин
понималась руководителями

первого в мире • социалисти-

. ческого государства даже в

разгар гражданской войны,

когда мы были обложены

блокадой Антанты и «кост-

лявая рука голода» держала

нас за горло.

Обидно было, что, когда

наша кинематография тор-

жественно отмечала шестиде-

сятилетие ленинского декре-

та, муза фотографии (как из-

вестно — мать кинематогра-

фа), поддержанная этим дек-

ретом, оказалась несколько

в тени. Да и какой организа-

ции было это празднество

устраивать, если у нас есть

творческий Союз кинемато-

графистов, но до сих пор нет

творческого союза фотогра-
фов. Существует лишь фото-
графическая комиссия при

Союзе журналистов СССР,' и
уже само это представляется

мне непризнанием фотогра-
фии как самостоятельного

вида искусства. К счастью,

это непризнание носит лишь

организационный характер,

а народное признание совет-

ской • фотографии советским

народом и всем человечест-

вом есть.

Имена советских фотогра-

фов Ю. П. Еремина (1881 —

1949), М. С. Наппельбаума
(1860—1958) и П. А. Оцупа
(1883—1963), создавших

первые фотопортреты В. И.

Ленина, С. К. Иванова-Али-

луева (1891 — 1979), неотъем-

лемы от истории мирового

фотопортрета и фотопейзажа.
Соратник Маяковского А. М.

Родченко произвел под-

линную революцию в фо-
тографии, смело применяя

і.оваторский фотомонтаж, и

о нем издаются серьезные

монографии. А. С. Шайхет

(1898 — 1959) развил тради-

ции фотопублицистики — те-

перь уже на новом, социали-

стическом этапе жизни на-

шей страны. Б. В. Игнатович

(1899—1976) показал всему

миру лицо молодого совет-

ского рабочего класса. Рабо-

ты советских фотографов,
многие из которых доблест-
но сражались в Великую Оте-

чественную^ триумфально
обошли весь мир. Наши фо-
тографы на всех междуна-

родных выставках получают

премии за работы, принося

славу советскому искусству.

Если перечислять имена ны-

не работающих талантливых

мастеров фотографии, то

не хватит газетной полосы.

А если к этому прибавить

еще и многотысячную армию

фотолюбителей, которые ор-

ганизуют при заводах, ин-

ститутах, дворцах культуры

свои фотоклубы и выставки,

где можно увидеть иногда по-

разительно яркие произведе-

ния, то мы увидим, что мечта

Луначарского сбывается —

фотография становится под-

линно всенародным искусст-

вом.

Но у музы фотографии
вместе с ее победами много-

и забот, и огорчений, и обид
от незаслуженной организа-

ционной невнимательности, с

которой необходимо покон-

чить.

Сначала о пленке. Ее ма-

ло. Изготовители до сих пор

не удосужились выпускать

заправленные в кассеты плен-

ки. Если мы умеем делать

космические корабли или

гидроэлектростанции, не-

ужели мы не сможем выве-

сти нашу пленку на уровень

мировых стандартов? Низко

качество фотобумаги, но и ее

не хватает так же, как хими-

калиев для обработки. У нас

делают хорошие дешевые фо-
тоаппараты, но никто не за-

нимается выпуском профес-
сиональных, пусть дорогих,

но зато доведенных до тон-

кости «рисунка» камер. По-

глядите на профессионалов
из АПН или ТАСС— они все

увешаны «никонами», «лей-

ками», «канонами», а их

сумки набиты кодаковской

пленкой.

До сих пор нет ни одной
фотоантологии, подытожи-

вающей многолетнюю исто-

рию отечественной фотогра-
фии. Ждет издания фунда-
ментальный труд по истории

• отечественной и зарубежной
фотографии, принадлежащий
перу старейшего исследовате-

ля, пишущего на темы музы-

ки и фотографии С. А. Мо-

розова.

Еще год назад выдающий-
ся художник Андрей Гонча-

ров написал в «Литератур-

ной газете»: «Я давно счи-

таю, что в Москве крайне
необходимо открыть музей
фотографии. Во всем мире,

во многих столицах и круп-

ных городах есть такие му-

зеи, в Москве нет... Почему
я говорю о музее? Потому

что сегодня фотография во

всем мире, как и у нас, ста-

ла важным видом изобрази-
тельного искусства, и огром-

ное количество людей зани-

мается фотографией — мил-

лионы...». Но пока делаются

только робкие шаги по соз-

данию музея.

Журнал «Советское фото»
делает благородные усилия

по пропаганде фотографии,
но порой качество бумаги и

печати убивает красоту даже,

самых хороших снимков. Ил-

люстрированные еженедель-

ные журналы публикуют на

■ цветных вкладках лишь фо-
торепортажи и репродукции '

картин, забывая о том, что

художественная фотография
тоже есть своего рода живо-

пись.

Все видят успехи музы фо-
тографии на стенах междуна-

родных выставок, и никто не

видит слезы этой музы, сти-

раемые кулаком со щек в

темноте фотолабораторий.
Сложно положение этой му?;

зы, у которой нет не только

музея, но и постоянного вы-

ставочного зала. Фотосекция

московского объединенного

комитета художников-графи-
ков организовала выставку

художественной фотографии,
на которой побывали десятки

тысяч москвичей, проявив-

ших к ней большой интерес.

И что же? Ни В одной из

центральных газет не было

ни строчки.

ЦТО ЖЕ может исправить

* ' это до парадоксальности

неестественное положение ,

незаслуженно обижаемой му-

зы фодографии?

Думаю, что необходимо со-

здание творческого Союза

фотографов.

Фотографы Литвы дали

нам пример своей организа-

ционной инициативы и орга-

низовали общество фотоис-
кусства, возглавляемое сего-

дня прекрасным фотографом
и организатором А. Сутку-
сом. В Литве уже два посто-

янных выставочных зала —

в Вильнюсе и Каунасе, му-

зей фотографии в Шяуляе.
Здоровая творческая атмо-

сфера товарищеской взаимо-

помощи открыла перед фото-
графами Литвы возможности

расцвета. Успехи литовского

общества фотоискусства
есть как бы конкретный за-

лог будущих успехов кажу-

щегося мне необходимым Со-

юза фотографов, отделения

которого были бы во всех

республиках и крупных горо-

дах

Мне представляется, что

Союз фотографов мог бы

стать той общественной орга-

низацией, вокруг ( которой
сплотятся все фототаланты
нашей многонациональной

Родины. Этот союз взял бы

на себя составление фотоан-
тологий, фотомонографий, ор-

ганизацию музея, выставок.

Муза фотографии не долж- :

на быть сиротой в стране, где

так любят фотографию, в

стране, чей основатель при-

давал ' ей государственное

значение.


