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БОЛЬШЕ, ЧЕМ ПОЭТ...»Ш

Евгений Евтушенко выпустил
в свет больше тридцати книг.

Стихи его переведены на 60
иностранных языков. Он объ-
ездил почти весь мир. В 64
странах, на всех континентах

перед многотысячными аудито-
риями звучал его голос.

Поэт мировой известности,
Евтушенко как-то признался,
что не очень-то мужская это

профессия — водить перыш-
ком по бумаге. А в одном из

стихотворений писал: «Я хочу
всепрофессийным быть...» С
юных лет уезжал он в далекие
экспедиции с геологическими

партиями, бродил по тайге с

ружьем. («Больше люблю дер-
жать в руках весло, молоток,
лопату, клещи, руль, чем пе-

ро»). Он всегда пытливо всма-

тривается в- то, как человек де-
лает свою работу, он «приме-
ряет» себя к каждому реме-
слу.
Однажды Евгений Евтушенко

взял в руки фотоаппарат и с

тех пор «прикипел» к нему. В
разных'Тородах страны, за ру-
бежом проходят персональные
фотовыставки его работ, изда-

ются фотоальбомы. («Занятие
фотографией дало,мне необык-
новенно много не только как

литератору, но и просто как

человеку, думающему о собст-
венном народе, о всем челове-

честве»).
Снимался Евтушенко и в

кино. В фильме «Взлет» он со-

здал сложный образ главного

героя — Циолковского. А сей-
час занят мыслями о собствен-
ной постановке.

О чем будет фильм режис-
сера Евгения Евтушенко?
— Я хочу рассказать о своем

сибирском- детстве, о далеком
военном времени. Мы, тыло-

вые мальчишки, несли на своих

• хрупких' плечах тяготы войны.
Тема эта была затронута в ин-

тересном фильме Николая Гу-
бенко «Подранки». Мне бы хо-

телось восстановить зрительно
собственную память. И возмо-

жно это только в кино.

— Кино отвлекает вас от

поэзии? '

— Оно увлекает меня. Я с

детства старался быть артио-
том.

— Сейчас вы пишете сцена-
рий будущей картины. А перед
этим работали над первым сво-

им романом —«Ягодные места».

Какому жанру отдаете вы пред-
почтение?
— Известно, что все жанры

хороши, кроме скучного. Ро-
ман «Ягодьіые места» пред-
ставляет собой мозаику — жан-

ровую и тематическую. Дейст-
вие его перемещается во вре-

мени и 'пространстве. .'Тут жи-

вут и борются сибирские кре-
стьяне, ленинградские интелли-

генты, геологи, космонавты. В
книге «сть главы о коллекти-

визации 30-х годов, о войне, о

дне сегодняшнем. Писал я о

Циолковском и об Альенде, о

станции Зима, о Чили и бере-
гах Гонолулу. Главное в лю-

бом художественном произве-
дении не его жанр, а идея, спо-

собность охватить события. Си-
ла искусства не в освещении
поверхности факта как тако-

вого; а в освещении его глу-'
бин. - •

— Значит, вы не, осуждаете
и мелодраму — гонимый жанр,
в искусстве?
— Мелодрама может, быть

низкосортной, но может быть
и высокой. Наша жизнь чаще
всего бывает мелодраматична.
Искусственные попытки избе-
жать мелодраматичности в от-

ражении жизни есть искаже-

ние реальности. Мелодрама
будет высокой лишь тогда, ког-

да у художнике появляется

духовная сверхзадача, подни-
мающая творца над земным

притяжением сюжета,

— Как относитесь вы к спе-

циализации в литературной и

всякой другой профессиональ-
ной деятельности? Интересно
также узнать, как работаете
вы, как строите свой трудовой
день?
— Замыкание в своей про-

фессии, когда люди не знают

и не хотят знать ничего дру-
гого,— опасно социально. Оно
ведет к элитарности. Люди на-

чинают бить себя в грудь, ут-
верждая, что на них земля

держится. А земля может дер-
жаться только на всех нас

вместе. Тот. писатель, который
постоянно думает, что он пи-

сатель, обречен на психоло-

гическую ограниченность. Я,
как видите, не удовлетворяюсь
одной литературой. , Теперь о

методах творческой , работы.
Здесь два пути. Один из них

— ни дня без строчки. Другой
— писать только тогда, когда
не можешь не писать. Я при-
держиваюсь второго пути. Не
переношу ежедневного выси-

живания за столом. Но когда

меня переполняют впечатления

и не п.исать уже нельзя, то ра-
ботаю по 15 часов в сутки два
месяца подряд.

— Что бы вы сказали об
одержимости к искусстве,
творчестве, вообще в жизни?

— Давайте вспомним Циол-
ковского. Великий ученый умел
концентрировать свою энер-
гию, подчинять волю главной
идее. ' Конечно, он мог быть
«Как все». Это одно из самых

массовых искушений — быть
«как все». Но Циолковский из-

брал тяжкий удел исканий и

борьбы во, имя будущего. Его
так называемые чудачества
есть, по сути дела самоотре-
чение. Самоотречение, если

оно не самоцель и направлено
на благо всех, — это высший
идеал свободы. Смело могу
сказать, что в мире девяносто
процентов людей занимаются
делом, к которому они в луч-
шем случае равнодушны. На
этом фоне просто нужно ис-

пытывать каждодневное счас-

тье от того, что твоя жизнь

сложилась так, что ты занят

любимым делом.
— В заключение нашей бе-

седы хотелось бы вернуться к

теме о кинематографе — ис-

кусстве, где сосредоточилось
много разных профессий. Ви-
димо, потому кино столь до-
рого вам, поэту?
— Кино — не развлечение.

Кино — это двусторонний диа-
лог художника и зрителя. Об
этом у меня написаны стихи:

Настоящий зритель
понимает

Фильмы, как соавтор —

не судья.
Кожей фильмы

он переснимает.
Чтоб потом крутить

внутри себя.
В жизни честно роль свою

играя.
Жизнь он режиссирует

потом.

Зритель — это серия вторая
Фильма, где-то спрятанного

' в нем...

Интервью взял
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