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СОВЕТСКИЙ БАЛЕТ

lj И ОПЕРЕТТА

После пятилетнего перерыва я

снова принимаюсь за раооту над

советской опереттой. Это, пожалуй,
единственный участок музыкально-
го драматического искусства, кото-

рый в лучшем случае топчется на

месте, а чаще всего скатывается на

позиции старой оперетты со всеми

присущими ей и неприемлемыми

уже для нас идейными и формаль-

ными признаками.
Нельзя сказать, что'бы советские

авторы не устремляли периодически

своих усилий на создание совет-

ской оперетты. Мы знаем ряд опе-

ретт, которые, появляясь на сце-

не, неизменно об'являлись «первыми

советскими опереттами» и вскоре

сходили со сцен театров. Я могу с

тем большим правом об этом гово-

рить что мною написано шесть опе-

ретт, из которых «Женихи», «Ножи»

, и «Миллион терзаний» в свое время

'пользовались успехом у советского

зрителя, являлись попыткамиосвоить

жанр оперетты. Работал в этом

направлении очень активно и ком-

позитор Н. Стрельников, но боль-

ших результатов наши усилия все

же еще 'не дали. Это, несомненно,

один из трудных участков искус-

ства. Огромные требования, пред-

являемые советской страной к ис-

кусству, ставят перед композитора-

ми задачу глубокого творческого

проникновения и большой художе-

ственно - общественной ответствен-

ности за каждое произведение.

Вот почему, приступая к работе
над опереттой «Золотая долина», я

■стремлюсь установить, наконец, про-

стую формѵ и народное содержание

музыки. Именно эти качества, с

моей точки зрения, должны быть

прежде всего присущи советской

оперетте.

Советская оперетта должна быть

Несенной в лучшем смысле этого

слова. Это, конечно, не значит, что

формой музыкальных номеров долж-

на быть только песня. Отнюдь нет!

Широко развитые музыкальные фор-
мы _ сольные номера, ансамбля,

финалы, танцевальные части — яв-

ляются необходимыми и в советской

оперетте, но они должны строиться

на основных пасенных темах-ха-

рактеристиках.

Песни в оперетте должны быть

универсальны, как бывают универ-

сальны песни в кино, которые одно

временно служат и развитию сюже

та и определению характеров, ана

чит простота, ясность* доходна

вость, яркость я веселье . должнь

быть основными признаками совет

ской оперетты.

Все эти принципы положень

мною в основу создания оперетт*

«Золотая долина», которая приуро

чиваѳтся театром Музыкальной Ко

медии к Октябрьским юбилейные

дням.

Наряду с этой опереттой, я ра
ботаю над балетом «Конек-! ороу-

нок». Балет я пишу по предложе-
нию Государственного академиче-

ского театраим. С. М. Кирова. Либрет-
то балета коренным образом пере

делано балетмейстером-Н.■ -А- Мои

сеевым в духе большего приближе
ния к знаменитой сказке 11. ьршо

ва Из сценария устранены все ис

лажающие подлинный дух сказы

наслоения. которыми характеры

балет Ц. Пуни. Естественно, что по

требовалась новая музыка.

С большим волнением я буду ра

ботать над этим балетом, ибо оі

Должен подытожить тѳ многочи-

сленные мелкие работы в ооласті

хореографии, которые проделань
мною за годы моей музыкально-теа-

тральной деятельности.

Свою- задачу я понимаю так

создать советское народное феери-

ческое балетное представление. Со

блазнов и опасностей много. С од-

ной стороны, нельзя впадать в лу

бочный русский стиль, р другой -
нельзя итти проторенными путями

Нужно создать советский стилі

музыки. В целом ряде произведе-

ний советских композиторов уже

ощущаются признаки этого стиля

Они, эти признаки, прежде всего, і

любви автора к своей стране, к сво

ему народу, к народному творче-

ству, в большой и глубокой искрен-

ности.

Я смею думать, что мне удастм

в музыке «Конька-Горбунка» в ка-

кой-то мере осуществить важные

задачи, стоящие перед советских

балетным театром.

Заслуженный деятель искусств
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