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На одном из всесоюзных

кинофестивалей, куда съеха-

лись представители всех брат-
ских республик, мне довелось

присутствовать при беседе

двух известных деятелей со-

ветской культуры, одного из

которых сегодня уже нет в

живых. Имя народного артис-

та СССР, Героя Социалисти-

ческого Труда, кинорежиссера

Марка Донского тесно связа-

но с Украиной: в 1942 году

на Киевской студии он осуще-

ствил первую экранизацию ро-

мана Н. Островского «Как за-

калялась сталь», здесь же по-

ставил свою знаменитую «Ра-

дугу» по повести Ванды Васи-

левской^ обошедшую с гранди-

озным успехом экраны мира.

До последних дней он поддер-

живал тесные связи с кино-

студией имени А. Довженко,

приезжал сюда не только по

торжественным дням, но и в

рабочие будни. Помню, как

волновался режиссер Николай

Машенко, пока'зывая только

что отснятый материал своей

киноверсии романа Н. Остров-

ского — 6-серийноіі тслеэпопеи

«Как закалялась сталь» —

главному судье и критику

Марку' Семеновичу Донско-

му... И как опытный киномас-

тер, со свойственной ему ду-

шевной щедростью и темпера-

ментом, хвалил работу млад-

шего товарища по искусству,

і/ризнавая ее преимущества

перед собственной старой лен-

той.

У Героя Социалистического

Труда, нарядного писателя

Киргизии Чингиза Айтматова

нет звания народного кнноде-.

ягеля, но назвать его можно

и так. Почти по всем произ-

ведениям писателя поставлены

фильмы — и фильмы, как пра-

вило, незаурядные, значитель-

ные по мысли, новаторские по

форме. Но дело не только в

этом. Сама его личность, его

мощный художественный та-

лант, незаурядная духовная

сила, страстный гражданский
темперамент и дар организа-

тора в большой степени по-

влияли на характер первых

шагов киргизского кинемато-

графа, задали уровень творче-

ских задач и масштаб мыш-

ления. Дело в том, что кир-

гизский кинематограф — са*

мый молодой у нас в стра-

! 2 7 щ то

не. Практически он заявил о

себе в последние полтора де-

сятилетня. Но сразу шагнул

решительно, размашисто. При-
шла популярность у зрителей,
признание на всесоюзных и

международных кинофестива-

лях.

Конечно же, чудес не бы-

вает! Для такого стремитель-

ного старта нужна соответст-

вующая среда — социальная,

общественно - политическая,

культурная. Киргизский кине-

матограф начинал не на пус-

том месте. Во-первых, художе-

ственный уровень был сразу

задан лучшими достижениями

советского киноискусства. Во-

вторых, Он с глірвых же ша-

фильмов. Уровень их низок,

рассчитан на самый нетребо-
вательный вкус. Но удалось

увидеть несколько работ, ко-

торые можно оценить по са-

мому высокому счету — мо-

рально-этическому, историче-

скому и эстетическому. На-

пример, фильм режиссера Ро-

берта Альтмана «Нэшвилл».

В городе Нэшвилл, штат

Теннесси, идет предвыборная
кампания, которую сопровож-

дает, обрамляет большой му-

зыкальный фестиваль. Сталки-

ваются разные люди, разные

интересы, разные мировоззре-

ния... В честь предвыборной
кампании одну из самых по-

пулярных эстрадных певиц

тысячелетия с

человек выше.і

Создавалась э

ний, семья, у

вать детей, у

Ведь вам, го

войти в 21-й

нас не так уж

четыре миллйі

будет беречь

культуру?..

Айтматов: -

обвинили вас

тиі
Донской: — I

чали, в свою <

вать меня. И

все личные в

но и смутитьс

лет? Женат

*іех пор, как

из пещеры.

і гетика отноше-

ились воспиты-

ились любить...

і эрю, предстоит

векі На земле

много — всего

рда. Кто же

человеческую

Камертон

А они, конечно,

в буржуазнос-

ет, просто на-

чередь, спраши-

такне, знаете,

осы, что мож-

я. Сколько мне

Долго ли

оір

:и?

«НЕ
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гов получил мощную и пред-

метную поддержку со стороны

ведущих мастеров нашего ки-

но.

Во всем этом нет ничего

уникального, теоретически не

запланированного: в нашем

обществе происходит постоян-

ный обмен духовными ценнос-

тями, интеграция националь-

ных культур, накоплен опыт

братского сотрудничества и

т. д. Нельзя запланировать

только одну «мелочь»: чтобы

у истоков дела оказался чело-

век, для которого весь этот

сложный культурный комп-

лекс давно стал насущным

содержанием жизни и творче-

ства. У истоков киргизского

кино такой человек стоял.

...Из той памятной трехчасо-

вой беседы Марка Донского и

Чингиза Айтматова в [.'рнсут-

стппи корреспондента с Укра-
ины мне хочется сегодня

предложить читат.елям «Комсо-

мольского знамени» ту ее

часть, которая касалась со-

временного кинематографа и

его влияния на молодежь.

Айтматов: — Несколько лет

назад был я в США, нагля-

делся тамошних коммерческих

застреливают. Секундное за-

мешательство толпы — и вот

уже вся эта разнокалиберная
публика вновь оживляется,

празднично возбуждается,

подхлестывая себя и ободряя
коллективным пением — что-

то вроде того, что, мол, все пре-

красно, ничего не случилось,

будем продолжать жить и ве-

селиться... Поражает отрешен-

ность н обреченность этой тол-

пы. Художник уловил самую

суть процесса нравственном

деградации, одичания человека

в современном буржуазном об-

ществе.

Донской: — Слушая вас, я

вспомнил одну памятную мне

дискуссию в Англии, куда ез-

дил получать академическую

премию за фильмы «Сердце
матери» и «Верность матери».

Пригласили на встречу с

«сердитыми» молодыми людь-

ми, как их тогда называли.

Вышел я на 'сцену, гляжу в

зал: сидят какие-то космачи

— волосы до плеч, бороды,

как у старцев, даже запах

какой-то особый почудился. Я

к ним: почему, говорю, вы та-

кие заросшие? Почему от вас.

дурно пахнет? Ведь прошли

ухаживал за будущей женой?

Когда в первий раз ее поце-

ловал? Через Ыолько времени

после официальной женитьбы

родился ребеюк? Я честно

отвечаю. А петом пошли дру-

гие вопросы: каким оружи-

ем воевал первобытный чело-

век? Когда изобрели порох?
Когда появилія пулемет? Как

называлась іольшая пушка,

стрелявшая п > Парижу? Ко-

гда начали сбрасывать бомбы

с самолета? Йо сколько раз

сила водородной бомбы раз-

рушительнее по сравнению с

той атомной, ічто была сбро-

шена на Хнрссиму?

И когда я ответил, встал

один из них, видно, вожак, и

начал гродко выкрикивать в

зал: — Джіммн! — Я! —

Сколько тебе лет? — Семнад-

цать! — Дж'оТ, сколько тебе?

— Восемнадцать!.. — Шест-

надцать!.. — Девятнадцать!..
— отвечают из зала. И тогда

главный хиппи обернулся ко

мне и сказал: «Мы молоды.

Но у нас ма!ло времени. Вы

Чехова знаете? Он однажды

написал: если есть ружье, оно

должно выстрелить... Если че-

ловечество изобрело атомную

бомбу, она должна взорвать-

ся. У нас нет|времени ухажи-

вать за женщинами. Нет

времени ходить на работу, да-

же чистить зубы. Нам некогда

жить. Поэтому мы торопим-

ся».

И я подумал: что, может,

этим молодым людям предло-.

жить буржуазное ■ искусство?
Прогрессивным деятелям ки-

но приходится там туго — их

творчество забивает коммер-

ческий кинематограф. Скажем,

на Международный фестиваль
в Каннах, где я был членом

жюри, привезли около двухсот

картин «ужасов» и откровен-

но порнографических лент. В

одном фильме, помню, совер-

шалось 56 убийств... Чему та-

кие ленты учат молодежь? -И

какие могут вызвать настрое-

ния?

Айтматов: — Ничто в мире

не возникает случайно, ни хо-

рошее, ни плохое. Все имеет

причинную связь. Бунт моло-

дежи на Западе тоже имеет

глубокие корни. Я видел хип-

пи в Амстердаме. В составе

парламентской делегации мы

знакомились с городом. И

вдруг я увидел странную, те-

кучую толпу у входа в цер-

ковь. Оказалось, эту забро-
шенную святую обитель в

центре города заняли хиппи

— то ли с позволения город-

ских властей, то ли ни у кого

не спрашиваясь, — и превратили

се в свой клуб. Я попросил у

спутников позволения ПОКИ-

НУТЬ их. Мне, как писателю,

объясняю, интересно самому

разобраться в этом явлении.

Внутри церкви — музыка, и

они, эти странные молодые

люди, танцуют... Знаете, через

несколько секунд стало страш-

но — таким чужим я себя

там почувствовал. Они не

только обличием, нарядом —

даже выражением глаз — от-

личались и- от покинутой мной

компании, и от меня самого...

Хиппи реагировали на меня

тоже с недоумением: что, мол,

«фрачному» господину тут

надо?..

Эти молодые люди не слу-

чайно протестовали. Они в

чем-то были правы, потому

что нашли много отталкиваю-

щего, отрицательного, в бур-
жуазном «миропорядке». В

течение всей своей истории

буржуазное общество создало

немало рутинных, догматиче-

ских, и в новых условиях аб-

солютно безжизненных форм
существования. Молодые не

верят старшим, потому что те

погрязли в лицемерии и офи-
циалыцине, слова у них слиш-

ком явно расходятся с делом.

Конечно, у этих юных бунта-
рей ие было положительной

программы, и весь их протест

хоть и трогателен, но беспомо-

щен и ребячлив. Как-то в Де-

ли на улице попалась навстре-

чу девушка. Белые босые ноги,

нежное лицо, знававшее кос-

метический уход. Завернулась

она в мешковину, виднеется

драная кофта. «Господин, —

протягивает руку ко мне, —

мне нечего есть, дайте денег».

Я растерялся, начал торопли-

во шарить по карманам и дал

ей несколько рупий из скуд-

ных моих командировочных.

Она улыбнулась, не поблаго-

дарив, отбежала ' к молодым

людям, стоявшим в сторонке.

Они купили орехов, и, не об-

ращая на меня ровно никако-

го внимания, принялись весе-

ло их грызть. Я очень ясно

себе представил: родилась эта

девчѵшка где-нибудь в США,
в респектабельной буржуазной
семье, вошла с ней в конф-
ликт и сбежала в Индию в

поисках смысла жизни. Здесь

жаркий климат, можно кое-

как перебиваться с хлеба на

орехи — буддизм призывает к

смирению и простым формам
жизни... Интересно, какие

фильмы смотрят такие ребя-
та? И смотрят ли вообще?

Думаю, что наши картины

вряд ли для них интересны. У

нас разное душевное устрой-
ство, разное миропонимание.

Им многое будет чуждо и ла-

же просто непонятно. А впро-

чем, может, они и нашли бы

себе кое-что полезное в на-

ших фильмах, какие-то ответы

на вопросы... Но, конечно, —

в лучших советских фильмах,
потому что, к сожалению, и

у нас хватает весьма посредст-

венной кинопродукции.

Донской: — А меня знаете

что возмущает? Некоторые
наши молодые режиссеры, ко-

торые, не ум"ея найти художе-

ственного эквивалента всему

тому прекрасному, что есть в

советской действительности,

оглядываются на западный ки-

нематограф...

Айтматов: — Но на какой

западный? На плохой? Или

на хороший?

Донской: — Я имею в виду

вот что. Наворует такой ре-

жиссер без разбору у -всех

понемножку — это у Фелли-

ни, это у Бергмана, это у Ан-

тонионн,. — не согласуясь

прежде всего с тем, что поль-

зуются они совсем другим

жизненным материалом, что

их художественная система

выработалась на совсем дру-

гой почве. А потом еще и

рекламировать примется свою

продукцию «на западный ма-

нер» — и на спичечных эти-

кетках реклама его фильма, и

на календарях, и чуть ли не

на каждом заборе. У одного

такого молодого «гения» я

спросил: зачем вы это дела'е

тс? А он мне этак снисходи

тсльно: в наши дин, Марк
Семенович, иначе нельзя... В'

наши дни.... Кто же и . как

его воспитывал, где? •' ■ .

Айтматов: — А он поездил

по миру, поглядел... И добро,

если он увидел только «Нэш-

вилл» или, скажем, «Благосло-

ви детей и зверей». Нет, та-

кие другое усваивают, другое

перенимают.

Донской: — В советском об-

ществе есть гордое и драго-

ценное звание — слуга наро-

да. Но у нас попадаются лю-

ди, которые на свой лад по-

нимают слово «служение».

Ежели представитель ; этого

живучего племени снимает,

. например, фильм о селе, то

прически у его колхозниц —

во! с колокольню! грудь —;

во! декольте — ого-го! Так

и слышишь голос автора: по-

смотрите, мол, каким я вижу

современное село, какая здесь

культура, как все у нас хоро-

шо, ничего плохого нет и

быть ие может... Я таких

бодрячков по походке узна-

вал еще на экзаменах во

ВГНКс. Отличник входит в

комнату робко, краснеет и

смущается, .говорит тихо, а то

и вовсе заикаясь. Зато троеч-

ник идет к столу бодрым де-

ловым шагом, голос его напо-

рист и упереи...

Айтматов: — А он уловил од-

ну важную штуку из области,

именуемой «оциалъная психо-

логия»...

Донской:— Да, да, такая

манера поведения распростра-

няется у подобных типов на.

ясе. Они знают, какой ногой

какую дверь открыть...

Айтматов: — ...позже обес-

печивают себе категории, рек-

ламу. И посредственная, а то

и откровенно плохая продук-

ция этих ремесленников, дель-

цов от искусства, захлестывает

экран. -

Донской:— Вот с чем надо

всерьез бороться! Я хотел бы

снять фильм на эту тему. По-

добные явления в нашей жиз-

ни сильно стопорят движение

вперед. А зритель вырос,

зритель грамотен и образован.

Мы попадаем в самые отда-

ленные районы страны и име-

ем полную возможность вести

серьезные беседы об искусст-

ве... На любую, так сказать,

интеллектуальную тему. Вот в

вашей республике, например,

есть неграмотные?

Айтматов:— Относительно:

ежели, скажем, окончил все-

го семь классов... Теперь по-

дай не просто образование, а

чтоб оно было качественное.

Это величайшее достижение

нашего общества, но оно по-

рождает свои проблемы, и

очень серьезные, ибо всеобщая

грамотность — еще не при-

знак культуры: ее уровень оп-

ределяется, в первую очередь,

уровнем нравственного, разви-

тия личности. Меня волнует,

например, такая проблема,
Когда народ был безграмотен,-
его внутренний мир формиро-
вался под влиянием религии и

вековой традиции, уходящей
корнями в эпическую культуру

данного народа. Много в этом

влиянии было консервативно-

го, а то и попросту вредного,

но' были заложены в основу и

добрые, глубоко человечные

начала. Я тоскую по людям,

которые ушли, например, по

моему деду и бабушке. Они

не были образованы, не зна-

ли электричества, но были

■ по-человечески интересны, об-

ладали высокой культурой
души — что-то ухватили от

эпического начала народа... И

я не могу рядом с ними по-

ставить иного сегодняшнего

молодого человека, который и

образован, и книги читает, и

телевизор смотрит, да при

этом недобр, а то и жесток,

равнодушен и эгоистичен. Ку-
да же просочилась культура, к

которой его приобщали? Не у

Толстого же или Шолохова

набрался моральной глухоты?
А он их меньше всего читает,

потому что предпочитает то,

что легкодоступно, что не тре-

бует собственных внутренних

усилий, напряжения мысли или

эмоций. Привыкнув к такому

искусству, и в дальнейшем

ждет, от него только бездум- .

ности, дешевой увлекательнос-

ти. Все остальное его раздра-

жает и отталкивает своей і

«сложностью». У такого моло-

дого человека душа, перестает

трудиться, н какие-то важные

жизненные центры отмирают.

Донской: — Я вам возражу:

во все времена существовало

различие между людьми в

нравственном отношении. Та-

кие, как ваш дед, наверняка

не составляли большинства

среди своего окружения. То

же и сейчас. Но заметьте, как

выросло число людей, разви-

тых не только интеллектуаль-

но и эстетически, но и нравст-

венно.

Айтматов:— Именно потому,

что оно выросло, на нас, ху-

дожников, и ложится серьез-

ная ответственность. Мы прос-

то обязаны повысить требова-
тельность к себе, к своему

искусству. Нам, кинематогра-

фистам, надо у всех учиться

— и прежде всего у лучшего

своего зрителя, серьезного,

мыслящего, не признающего

откровенной дидактики, пря-

молинейных нравоучении, не

приемлющего обкатанных идей

и образов, уплощенных персо-

нажей — стереотипов вместо

живых людей.

У нас есть прекрасные тра-

диции народной культуры, ко-

торые в обстановке сближения

народов нашей страны, вза-

имного духовного обогащения

обретают новый смысл и но-

вое качество.- Я не буду пе-

речислять все, что у нас есть,

чтобы объявить решительный
бой так называемому «средне-

му» фильму, уродуюшему

вкусы н сознание людей. Вре-
мя наше требует от человека

полноты внутренней жизни,

высокого напряжения мысли

и чувства.

Записала Л. ЛЕМЕШЕВА.


