
В ПОСТАНОВЛЕНИИ
Центрального Коми-

тета КПСС «О ме-

рах по дальнейшему разви-

тию советской кинемато-

графии» отражена та повсе-

дневная забота, ' которую

проявляют партия, прави-

тельство, наш народ об оте-

чественном кинематографе.
Мы, старшее поколение,

. читаем это постановление

с особым волнением. В

нем — выражение наших

чаяний, в нем сформулиро-
вано то, что так волнует .

нас, отдавших развитию

искусства долгую творче-

скую жизнь.

Трудно в одной статье

охватить все проблемы. По-

зволю себе остановиться

лишь на некоторых положе-

ниях постановления.

Мы—пропагандисты. Сло-

во «пропаганда» происходит

от латинского propago, что

означает, распространение.

Мы распространяем, мы

•пропагандируем величие

идей нашей. Родины, вели-

чие ежедневных свершений

нашей страны, величие и

гуманизм нашего народа.

Мы распространяем идеи

гуманизма и дружбы во

всем мире, мы утверждаем

и распространяем идею со-

хранения и развития всего

прекрасного в человеке. И

в этом великом, почетном,

бесконечно важном не толь-

ко для нашей страны, но и

для всего мира деле

нами руководит, планирует

нашу работу, работу совет-

ских художников, наша

партия.

Победы искусства совет-

ского кинематографа, его

удачи — достояние наше-

го народа. Но и за его

ошибки мы, художники/ в

ответе перёд народом,

прежде всего потому, что

наше искусство призва-

но служить народу, расска-

зывать о его помыслах, на-

деждах и мечтах, вести его

за собой. Развитие завтраш-

него искусства немыслимо

без воспитания молодых,

растущих кадров. В поста-

новлении совершенно спра-

ведливо отмечается, что в

последние годы в нашу ки-

нематографиювлилось мно-

го молодых талантливых ра-

ботников.' Многие годы я

председательствую в экза-

менационной комиссии

ВГИКа и могу подтвердить,

что' у нас растет очень: та-

лантливая молодежь, ее вол-

нуют все те проблемы, ко-

торыми живет не только

наша страна, но и весь мир.

Растет достойная смена

поколению старших, соз-

дазших заслуженную миро-

вую славу советскому ки-

нематографу. Эта молодежь

изучает опыт старших,

ищет новые пути в искус-

стве. Молодежь наша прин-

ципиальная, страстная, со

своей яркой индивидуаль-

ностью. Обладая четким по-

ниманием общественного

значения своего труда, она

работает в лучших тради-

циях социалистического

реализма.

Но что греха таить —

из ' ста экзаменовавшихся,

как правило, лишь чет-

вёртая часть талантливы.

Остальные — люди со

средними способностями, а

то и просто неталантливые.

Однако диплом ВГИКа да-

ет им право считаться ху-

дожниками. И мы обязаны,

вручив им диплом, обеспе-

чить их творческой рабо-
той. Не потому ли появля-

ются у нас часто серые,

безликие фильмы? По-

становление с большой

серьезностью говорит о

том, как мы должны вос-

питывать подрастающее по-

коление кинематографи-
стов. С самых первых ша-

гов мы - обязаны прояв-

лять всю строгость, всю

принципиальность в отборе

будущих студентов. Сего-

дняшний студент завтра —

строитель советского кино-

искусства.

Даже талантливая моло-

дежь в поисках наиболее

ярких средств отображения
наших дел, наших сверше-

ний допускает иногда ошиб-

ки. Не следует без надобно-
сти вспоминать об ошиб-

ках, когда они уже исправ-

лены.

Наша молодежь в по-

исках новых путей и

средств выражения проблем
современнойжизни в искус-

стве одерживала и одержи-

вает победы. Но встречают-

ся среди молодых кинемато-

графистов и такие, которые

не берегут свою творческую

палитру, следуя загранич-

ным модам. Они не осо-

знают, что все эти фильмы
секса, ужасов и буйств —

явления социальные, имею-

щие в западном мире свои

твердые и, берусь утверж-

дать, запланированные за-

дачи. Прежде всего — от-

влечь широкие зрительские

массы от проблем соци-

альных. Имеем ли мы пра-

во проходить мимо слепо-

го подражательства?!

Влияние, взаимосвязь

всех видов искусств, твор-

ческое использование всего

того, что открывается и за-

воевывается искусством, —

неотъемлемая часть гармо-

ничного развития художни-

ка. Мы готовы перенимать

опыт наших друзей. По

только в том случае, если

этот опыт гуманистический

и прогрессивный. В поста-

новлении ЦК КПСС об этом

говорится со всей ясностью.

Мы — советские худож-

ники, и наша тема — вели-

чие человеческой личности,

величие нашего общества,

красота наших идей. Но

I мы порой проходим мимо

величия дел нашей страны.
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Это явление в творче-

стве недопустимое. Худож-

ник обязан обладать при-

стальностью взгляда и ви-

деть героическое и героя

на стройках, на заводах, на

фабриках, в селах. Мы, ху-

дожники, должны воспевать

великих людей нашей соци-

алистической Родины.

В этом отношении неис-

черпаема тема Ленинианы.

Когда в семье Ульяно-

вых родился Владимир
Ильич, человечество стало

словно на голову выше. В

фильме «Надежда» («Лю-

бовь и свобода»), который
я сейчас делаю, мы хотим

показать романтическую и

прекрасную любовь двух

великих людей, которые во-

шли в историю человечест-

ва, — В. И. Ленина и

Н. К. Крупской. Наша кар-

тина будет как бы ответом

тем, кто отрицает романти-

ку человеческих взаимоот-

ношений.

Я говорю не об абстракт-
ной романтике. Красота и

величие романтики нашей

страны, ее людей, в кон-

кретности. Советский ху-

дожник должен уметь во-

сторгаться, удивляться,

должен быть романтиком—

иначе он не художник. Но

он должен быть неприми-

римым ко всяческой фаль-

ши, лжи, делячеству.

Будьте гневными, будь-
те требовательными, чтобы

устранить все, что мешает
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РЛЗМЫШЛЯЯ НАД ПОСТАНОВЛЕНИЕМ ЦК КПСС
В постановлении Центрального Комитета КПСС «О мерах по дальнейшему развитию

советской кинематографии» очерчен широкий круг задач, которые стоят сегодня перед дея-
телями советского экрана. Этот важный партийный документ знаменует новый этап в раз-
витии нашего кино.

На этой странице известные мастера кинематографии размышляют о путях осуществле-
ния программы дальнейшего подъема советского киноискусства, намеченной постановле-

нием ЦК КПСС.

цвете. Отсутствие на кино-

студии цветной лаборатории
не может не тормозить раз-

витие цветного детского ки-

нематографа. Завершение
строительства нового трех-

павильонного корпуса кино-

студии им. М. Горького в

этом году вместе с орга-

низацией цветной лаборато
рии создаст мощную техни-

ческую основу для выпол-

нения задач по дальнейше-
му развитию детского кине-

матографа.

Несколько слов хочется

сказать и о взаимоотноше-

ниях кинематографа с пи-

сательскими ■ организация-

ми. Лично я считаю, что

фильм рождается трижды:

во время написания сцена-

рия, во время съемки и в

процессе монтажа. Если с

самого начала фильм (вер-

нее, сценарий) не воспри-
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нашему движению к пре-

красному.

Ежегодно в нашей стра-

не фильмы просматривают

5 миллиардов «человеко-

единиц», как это принято

формулировать в отчетах;

Не человеко-единиц, а че-

ловеко-сердец! И мы, дея-

тели киноискусства, обяза-

ны помнить об этом каж-

дую минуту. Когда мы го-

ворим о статьях дохода,

приносимых нашими филь-
мами, в первую очередь

мы должны думать о вос-

питательной роли искус-

ства.

Сейчас предполагается

разработать п ввести дого-

ворные отношения между

киностудиями и режиссера-

ми-постановщиками. Без-

условно, это будет способ-

ствовать отбору наиболее

талантливых режиссеров,

поможет, естественному от-

сеиванию тех кадров, кото-

рые являются балластом.

Но вопрос этот очень серь-

езный и требует всесторон-

него обсуждения.

Я понимаю введение до-

говорных отношений как

одно из прав, которые дает

государство талантливому

художнику для того, чтобы

тот в течение договорного

периода мог не только ста-

вить кинокартины, но и

иметь возможность подроб-
но изучить те материалы,

тех людей, которым будет

посвящена тема его буду-
щей картины. Эти договор-

ные отношения обяжут ху-

дожника ездить по стране,

изучать жизнь народа.

Договорные отношения

— не удаление от коллекти-

ва, а приближение. Это

предоставление больших

прав и возможностей' та-

лантливому художнику. В

связи с этим особо важное

значение имеет деятель-

ность общественных органи-

заций внутри студий и объ-

единений. Нужно обратить

особое внимание на усиле-

ние деятельности художест-

венных советов. Все это по-

может наиболее продуктив-і
но планировать работу.

Я думаю, что наряду е

укреплением сценарных от-

делов, художественных, со-

ветов надлежит укреплять

на киностудиях все админи-

стративные звенья.

Большое внимание в по-

становлении ЦК КПСС уде-

лено развитию киностудий

для детей и юношества. Во-

прос поставлен своевремен-

но и серьезно. Мы наконец

должны серьезно и вдумчи-

во разрешить сложнейшую

теоретическуюпроблему —

в чем специфика детского

кинематографа. Что это не

только фильмы о детях и

с участием детей, но и

фильмы, в которых наши

дети узнают о нашей стра-

не и ее героических делах,

фильмы об истории нашей

многонациональной Роди-

ны, фильмы о борьбе про-

грессивного человечества...

Необходимость значи-

тельного развития кино для

детей обязывает Госкино

СССР и Центральную кино-

студию детских и юношес-

ких фильмов им. М. Горь-
кого серьезно подойти к

техническому оснащению

детского кинематографа.

Фильмы для детей — это

фильмы в цвете, и только я

нимается как значительное

явление, можно ли ждать,

что в процессе съемок или

монтажа он состоится? Ка-

чество литературной пер-

воосновы чрезвычайно важ-

но. К сожалению, мно-

гие талантливые писате-

ли относятся к кинемато-

графии с некоторой насто-

роженностью. Этим пользу-

ются дельцы от искусства,

быстро «стряпающие» сце-

нарии, которые быстро pea-,

лизуются ради выполнения

планов. Стоит ли удивлять-

ся, что сценарные портфе-
ли киностудий наводнены

произведениями, которым

нет места на магистрали

большого искусства! Нам

остро необходимы друже-

ские скоординированные

Союзом писателей и Сою-

зом кинематографистов,

налаженные контакты.

Без начала начал — без

хорошего, профессионально
написанного, со знанием

специфики кинематографа
сценария не может быть хо-

рошего фильма. Фильмы по

лучшим произведениям на-

ших современных писателей

пользуются заслуженным

успехом у зрителя. Инсце-

нировки давно доказали

свое право на жизнь. Но не-

обходимо, чтобы писатели

работали и непосредственно

для кинематографа. Наша
же задача, режиссеров,

— помочь Найти талант-

ливым писателям свой

творческий эквивалент в

кинематографе. А это требу-
ет совершенно конкретных

организованных мероприя-

тий. Мероприятий спланиро-
ванных, поставленных на

государственную ногу.

Вызывает тревогу не

всегда достаточно высокий

уровень нашей кинокрити-

ки. До обидного мало хоро-

ших, дельных статей, анали-

зирующих развитие нашего

кинематографа, да просто

толковых рецензий на вы-

ходящие фильмы.

А ведь именно кинокри-

тика должна разрешать те

вопросы, о которых мы го-

ворим сегодня. На ней —

почетная задача пропаган-

ды нашего искусства.

Наш советский зритель—

это особый зритель — ум-

ный, талантливый, вдумчи-

вый. Во время зарубежных
поездок мне часто прихо-

дится отвечать на вопросы:

«У вас в стране практику-

ются встречи деятелей ис-

кусства с рабочими и кре-

стьянами. О чем вы с ними

говорите?» Обычно этот во-

прос сопровождается улыб-

кой непонимания. Уровень
нашего массового зрителя

таков, что нам не надо

«опускаться» до нашего на-

рода, наоборот, '.мы должны

подниматься доѵ его уровня.

Да, мы проводим дискус-

сии, мы спорим."и во время

этих встреч богаче стано-

вимся прежде всего мы,

потому что наш народ —

тема ' нашего ; творчества,

наш заказчикь и потреби-
тель. На Западе, где искус-

ство покупается коммерсан-

тами, где все Основные си-

лы направлены именно на

то, чтобы отдалить искус-

ство от масс, понять подоб-

ную общность художника и

народа, конечао, трудно.

И причины этого — соци-

альные причины. Насколь-

ко же современна мысль

Ленина, высказанная им на

заре развития' советского

искусства: «В обществе, ба-

зирующемся на частной

собственности,' художник

производит товары для рын-

ка, он нуждается в покупа-

телях. Наша, революция

освободила художников от

гнета этих весьма прозаиче-

ских условий. Она превра-
тила Советское государство

в их защитника и заказчи-

ка. Каждый художник, вся-

кий, кто себя таковым счи-

тает, имеет право творить

свободно, согласно своему

идеалу, независимо ни от

чего».

Наши идеалы — великое

будущее нашего человече-

ства. И дальше Ленин раз-

вивает свою мысль: «Но,

понятно, мы — коммуни-

сты. Мы не должны стоять,

сложа руки, и давать хаосу

развиваться, куда хо- .

чешь.. Мы должны впол-

не планомерно руково-

дить этим процессом и фор-

мировать его результаты».

Размеры того . хаоса, кото-

рый существует в искусстве

западного мира, огромны.

В этих условиях прогрес-

сивные художники находят-

ся в трагическом положе-

нии. Я недавне вернулся из
Канн, где был 'членом жюри

на кинофестивале. С ра-

достью констатирую, что

народы ЕвронЫ и Америки
все больше осознают разме-

ры вреда, который наносит

человечеству западный ки-

нематограф. Они активно,

страстно ищут' пути, отраже-

ния проблем, которыми обу-
реваем сегодняшний мир.

В большинстве конкурс-

ных фильмов превалиро-

вали прогрессивные тен-

денции. Но коммерсанты в

дни фестиваля продемон-

стрировали около двух со-

тен внеконкурсных филь-

мов секса и ужасов.

Нам надо всячески поощ-

рять совместные постанов-

ки фильмов с прогрессив-

ными кинорежиссерамими-

ра, избавить их от монопо-

лии коммерсантов от ис-

кусства.

Величие нашей кинема-

тографии в том, что мы за-

воевали себе право, при-

знанное за нами прогрес-

сивными художниками во

всем мире, вести средства-

ми искусства идеологиче-

скую борьбу .на всех конти-

нентах. Мы обязаны быть

авангардом идей гуманиз-

ма и прогресса во всем ми-

ре.

ДУМАЮ, что не толіг-

ко я, но и все, кто

причастен к созда-

нию фильмов, испыта-

ли чувство глубокого удов-

летворения, ознакомив-

шись с постановлением ЦК
нашей партии «О мерах по

дальнейшему развитию со-

ветской кинематографии».
Постановление, по моему

убеждению,"окажет благо-

творное воздействие на все

стороны кинопроизводства,

ибо затрагивает самый ко-

рень назревших проблем и

очень точно определяет пу-

ти их решения.

Мне хотелось бы поде-

литься некоторыми мысля-

ми и соображениями, воз-

никшими у меня при чтении

этого важного документа.

Естественно, особое удов-

летворение вызвало у меня

то место, где говорится о

значении сценария как ос-

новы произведений киноис-

кусства, во многом опреде-

ляющей их идейную и худо-

жественную ценность. От-

радно, что ставится вопрос

о плановом создании сцена-

риев, о системе государст-

венных заказов, об образо-
вании Центральной сценар-

ной студни, об обеспечении

публикации лучших произ-

ведений кинодраматургии.

Все это, безусловно, помо-

жет сценаристузанять в кн-

нопроцессе то положение,

которого он заслуживает.

Как ни парадоксально,

но в кинопроизводстве до

последнего времени плано-

вое руководство ощущалось

слабо. А ведь кинематограф
— одна из отраслей, для ко-

торых планированиеявляет-

ся важнейшим условием

развития. И если в других

отраслях планированием и

прогнозированием занима-

ются десятки научно-иссле-

довательских институтов н

сотни специалистов, то у

нас 'в кинематографе, на-
сколько мне известно, ни-

кто специально не выясня-

ет, каковы, например, твор-

ческие намерения отдель-

- ных сценаристов.

К сожалению, подлинным

планированиемтруда сцена-

ристов никто не ведает. Со-

здание картин — во власти

стихии.

За многие годы я, напри-

мер, не помню ни одного

случая, когда ко мне обра-
тилась бы студия или ру-

ководство главка с каким-

либо собственным, конкрет-

ным • предложением. Понра-

вится режиссеру то, что я

напишу, он поставитфильм.
Главк, как правило, это на-

мерение режиссера утвер-

дит. Не понравится режис-

серу, — значит, я работал
впустую. Главк не имеет

как бы ни власти, ни наме-

рения вмешаться и про-

явить свою конкретную во-

лю в репертуарной полити-

ке. Даже те сценарии, где

мы касались больших пар-

тийных и общественных

тем, — работы о Ленине,
«Коммунист», «Твой совре-

менник»,— явились резуль-

татом скорее внутренней
моей и режиссеров потреби

ности высказаться, нежели

были вызваны внешними по-

будительными причинами.

Теперь, с выходом поста-

новления ЦК КПСС, поло-

жение должно измениться.

Не следует, однако, ду-

мать, что планирование

должно быть общим —

столько-то сценариев о ра-

бочем классе, столько-то —

о крестьянстве, столько-то

— на тему дружбы наро-

дов... Важны не общие по-

желания аннотационно-ре-

пертуарного характера, важ-

но заинтересовать, увлечь

сценариста какой-либо кон-

кретной, выразительной те-

мой. Надо, чтобы предложе-

ние исходило из совмести-

мости темы, идеи с творче-

скими интересами сценари-

ста, с его манерой, индиви-

дуальными особенностями.

Предложениенив.коемслу-
чае не должно быть абст-

рактным, — только точным,

я сказал бы, образным.

НаДо уметь- «заразить»

сценариста какой-то житей-

ской историей, чьей-то судь-
бой-, как это бывает при

встрече; режиссера іИ. сце-

нариста, взаимно симпа-

тичных друг другу, когда

они начинают говорить о

жизненных ' коллизиях, - за-

павших в память, взволно-

вавших своей' необычно-

стью, и драматичностью...

По моему глубокому убеж-

дению, будущая сценарная

студия должна занимать,

ся именно этим — следить,

чтобы сценаристы не про-

стаивали, а постоянно- ра-

ботали, и отнюдь не над

случайными темами, соби-

рать для них жизненный

носценариев не печатать! Я

думаю, здесь отчасти вина

и самих драматургов, ча-

стенько небрежно работаю-
щих в чисто литературном

плане. Но я знаю и такие

случаи, когда .отвергаются

вполне достойные произве-

дения, ничем не уступаю-

щие . по литературному

уровню рассказам или пове-

стям, публикуемым в этом

же журнале, и лишь пото-

. му, что они имели несча-

стье родиться сценариями...

Взгляд на сценарии как на

второстепенную литературу

не только неправомерен, но

и вреден. Особенно с точки

зрения заботы о росте мо-

лодых.

Вообще существует не-

кая стойкая инерция осто-

рожности в отношении мо-

лодых. Я понимаю — здесь

есть определенный риск.

Кстати, мне самому приш-

лось преодолеть серьезные

сомнения, инерцию, когда

произошла первая наша

встреча с молодым режис-

сером, Глебом Панфиловым.
Меня предостерегали и

удерживали, да я и сам по-

нимал, что рискую. Поди
потом докажи, что сцена-

рий у. фильма совсем был

иной... И все-таки мы сде-

лали с Панфиловым фильм,
а,потом другой, может быть
потому, что я понимал: сле-

дует в первую очередь ду-

мать не о молодости и не-

опытности, а о том, каков

творческий потенциал чело-

СЛОВО СЦЕНАРИСТА
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материал, который мог бы

их зажечь, связывать их с

режиссерами, близкими по

творческим устремлениям.

К сожалению, сейчасмно-

гие сценарныеколлегии, да-

же те, которые стремятся

работать добросовестно, за-
хлестнуты рутиной. Вместо
живого, творческого дела

они сплошь и рядом заня-

ты редактурой, ; проблемой
«дотягивания» ■ сценариев.

Я хорошо помню, как

вдохновенно начинали тру-

диться писатели, вовлечен-

ные в сценарные коллегии,

как они стремились внести

в них дух творчества и го-

рения и как • постепенно,

под давлением рутины, уга-

сали- их порывы, энту-

зиазм... Необходимо, на мой
взгляд, вернуться к этому

опыту, но на совершенно

иной основе/ на началах

уважительного отношения

к труду сценариста, о чем

так четко и определенно

сказано в постановлении

ЦК КПСС.

Если не делалось ника-

ких твердых попыток пла-

нировать работу опытных

драматургов, то молодые

вообще были оставлены на

произвол случая. Понравит-
ся заявка — студия заклю-

чает с ними договор, не по-

нравится — не заключает...

Судьбы иных молодых дра-

матургов складываются с

первых же шагов в кино

столь печально, что они не

выдерживают, уходят в дру-

гие области литературы —

в прозу, в театральнуюдра-

матургию... А тем, что оста-

ются, приходится весьма

туго.

В связи с этим мне пред-

ставляется чрезвычайно
важным в постановлении

указание о необходимости

публикации сценариев. Су-
ществующая практика та-

кова, что «толстые» жур-

налы, например, отвергают

их только на основании

кем-то и когда-то установ-

ленного правила: пьес и ки-

века, с которым ты пуска-

ешься в путь.

Теперь-то мне не зазорно

называть себя сценаристом

картин «В огне брода нет»

и «Начало», но это теперь...

И я не только не отказался

от дальнейших попыток со-

вместной работы с молоды-

ми режиссерами, но и сно-

ва решил «рискнуть»: не-

давно я передал один из

самых дорогих мне сцена-

риев молодому реяшесеру

студии «Ленфильм» Илье

Авербаху. Я верю в него.

«Почетный долг режиссе-

ров, сценаристов, операто-

ров, актеров, всех деяте-

лей кино — создавать вы-

сокохудожественные, раз-

нообразные по темати-

ке, жанрам и стилям

кинопроизведения, развива-

ющие лучшие традиции ис-

кусства социалистического

реализма». Этот призыв к

поиску кажется мне чрез-

вычайно плодотворным.

Пора уж нам научиться

к процессу поиска относить-

ся уважительно и доброже-

лательно. Ведь он — при-

знак здоровья искусства.

Именно творческому дерза-

нию художников, их стрем-

лению сказать свое слово и

по-своему обязан кинемато-

граф многим прекрасным

произведениям минувших

десятилетий, которые еще

для многих поколений оста-

нутся прекрасными. Эти

фильмы по праву вошли в

золотой фонд мирового ки-

но. Но жизнь не стоит на

месте, а вместе с ней дол-

жно идти вперед, на штурм

новых и неизведанных вер-

шин и наше искусство.

В последние годы у нас

созданы монументальные

исторические киноэпопеи.

Эта тенденция чрезвычайно
важна. Однако не следует

забывать, что широта и раз-

мах исторического полотна

не избавляют сценариста и

режиссера от обязанности

давать глубокие образы лю-

дей. Мне представляется

неправильной . - тенденция

критики амнистироватьсхе-

матизм в изображении ха-

рактеров. Тут тоже , необ-

ходимо позаботиться о тща-

тельной разработке харак-

теров, равно как и в так

называемых -«камерных»

фильмах.

В партийном документе

сказано: «На экране 'редко
появляются герои, которые

привлекали бы цельностью

характера, человеческим

обаянием, преданностью

коммунистическим идеа-

лам». Это совершенно вер-

ное замечание. Мы много

говорим и пишем о так: на-

зываемом положительном

герое, у нас даже были в

критике призывы создать

образ «идеального» герояі
Но характер — живой, че-

ловеческий—не есть скла-

дывание кубиков-черточек,

а скорее как бы некое био-

химическое соединениераз-

личных, порой и проти-

воречивых свойств и ка-

честв. Поэтому всякий

раз на экране должен возни-
кать такой характер, кото-

рый не имел бы ничего об-

щего с расхожим, если хо-

тите, канонизированный

представлением о кйногё-

рое. В этом смысле принци-

пиально важным представ-

ляется мне поиск нового ха-

рактера, который вел, на-

пример, покойный Михаил

Ромм и ведет теперь Дани-

ил Храбровицкий.

Только глубинное про-

никновение кинематографа
в жизнь, в ее подлинные

конфликты, создание не-

обычных, многообразных
характеров героев способ-

но дать убедительное про-
изведение. И еще край-
не важен тон разгово-

ра. Когда зритель видят,

что с ним говорят довери-

тельно и честно, что на эк-

ране не голая иллюстрация

какой-нибудь готовой мыс-

ли, а сгусток раздумий, бо-
лей и радостей другого че-

ловека (героя фильма и его

автора), тогда только он

откроет свое сердце карти-

не, разделит эти размышле-

ния и переживания.

Создание героя большо-

го масштаба не всегда пред-

полагает, что он занимает

какие-то командные долж-

ности или ключевые пози-

ции. Мне всегда казалось

творчески важным показать

человеческие качества, ис-

следовать их не только на

примере выдающихся, от-

личающихся особыми доб-

лестями и особой судьбой
героев, но и на примере ря-

довых советских людей. В

наш бурный и стреми-

тельный век созидания

жизнь каждого отдельно

взятого человека — творца

нового мира — с ее радо-

стями и горестями, любо-

вью и ревностью, с ее каж-

додневными и, казалось бы,

мелкими бытовыми забота-

ми в подлинном произведе-

нии искусства может и дол-

жна быть срезом, микроми-

ром всей нашей советской

действительности, отноше-

ния к гражданскому долгу,

к труду. Вот эта мысль все-

гда увлекала меня — и тог-

да, когда мы работали, над
фильмом о скромной теле-

графистке Машеньке, и то-

гда, когда моим воображе-
нием завладела фабричная
девчонка Паша Строганова

из фильма «Начало». Это

исследование характера ря-

дового советского человека

шло у нас наряду с рабо-
той над такими образами,
как Губанов из фильма
«Коммунист», как его сын

из' фильма «Твой совре-

менник». Моя творческая

судьба сложилась таким об-

разом, что я одновременно

отдавал свои симпатии и

людям скромным, и людям

заметным.

. Нет сомнения, новое про-

явление заботы нашей пар-

тии о дальнейшем разви-

тии советского кинемато-

графа явится мощным им-

пульсом в творчестве каж-

дого из нас, чья жизнь от-

дала кино.

КАДР ПЕРВЫЙ К̂АДР ПОСЛЕДНИЙ

рийного фильма -Привалов-
снив миллионы*. Авторы сце-
нария — И. Болгарин и В.
Смирнов, режиссер-постанов-
щик — Я. Лапшин.
Для участия в фильме при-


