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Два концертав Москве дал ПитерДонохоу

концерт классика

В Большом зале консервато-
рии и концертном зале Чай-
ковского состоялись два орга-
низованных московской фи-
лармонией концерта англий-
ского пианиста Питера Доно-
хоу. Комментирует ВАРВАРА
ТУРОВА.

ЛауреатСедьмого конкурса

Чайковского Питер Донохоу

стал в 1982 году тем импор-

тнымфаворитомпублики, ко-

торые случались на каждом

«чайнике», достаточновспом-

нить ВанаКлибернаили, из не-

давних, Фредди Кемпфа.Лени-

вый ненаписалтогдао пластич-

ности,мягкости и прозрачнос-

ти фортепианногозвука мисте-

ра Донохоу. О его обаянии, ос-

троумии, широте взглядов и

вкусов (пианистначиналмузы-

кальную карьеру отнюдь не с

консерваторскихпарт, а с роли

ударникав поп-группе)до сих

пор ходят легенды.

Конечно, роялем онначалза-

ниматьсяраньше, чемсел за та-

релки,— с четырехлет, нодо по-

ры до времениэксперименти-

ровал чуть ли не со всемимузы-

У Питера Донохоуприпасенонемало идей по переделке русской
фортепианнойклассики фото Павла смертина

кальными инструментами,

включая клавесини орган. Ког-

да выбор инструментасталоче-

виден,ПитерДонохоупоступил

в Парижскуюконсерваторию,

где учился не у кого-нибудь, а у

Оливье Мессиана— одного из

крупнейших композиторов

XX века. КромеЧайковского-82,

в его|карьере был еще только

один конкурс — Британский

конкурс Листа, на котором он

получил третью премию.При

этом в техническомсовершен-

стве пианисти сейчасмог бы

составитьсерьезнуюконкурен-

цию многим конкурсным ис-

полнителям.

Могу предположить, отчего

этотудачливый, без видимых

проблем пианиствсю жизкь

игнорировалсамыйпростойи

короткийпуть к славе— между-

народныесоревнования.Когда

его слушаешь, понимаешь—

конкурсные стрессынеприем-

лемыдля ПитераДонохоу. При-

чемделотутсовсемнев слабых

нервах. Простообыкновенные

для любого состязанияинтри-

ги не имеютни малейшегоот-

ношения к музыке, а это един-

ственное, по отношениюк че-

мупианистбескомпромиссен.

Вот, пожалуй, главное в его

игре — он оченьлюбитмузыку.

Эта любовь какого-то почти

родственногохарактера— он

опекает,оберегаети умиляется

тому, что играет.Но без страс-

тей, трепета, ужаса и дрожа-

щих передпредметомобожа-

ния коленок. В Большом зале

консерваториивместес оркес-

тром «Новая Россия» и Юрием

Башметом за пультом' Питер

ДонохоуигралВторой концерт

Брамса. Сперва казалось, что

душераздирающуюромантику

Брамсапианистне чувствует.

Темпы частоощутимо медлен-

нее, чем обычно, где-то пиа-

нистчересчуросторожничает,

недаетразвернутьсяроманти-

ческимстрастям, недаетслу-

шателюнасладитьсяих силой.

Но несмотря на эти постоян-

ные сдерживания,недоговари-

вания, недомолвки и полуу-

лыбки ощущения после кон-

цертагораздо сильнее, чем ес-

ли бы музыкант рвал на себе

рубашку. Оказалось, что все на

месте— чувство, и чувстви-

тельность, и сентименталь-

ность, и вкус.

Когда на концерте в зале

Чайковского Питер Донохоу

играл «Тринадцать прелюдий»

Сергея Рахманинова,все звуча-

ло не так, как я привыкла это

слышать. Там, гдеобычно игра-

ютмедленнои со значением,

ониздавалкакие-тораздражен-

ные возгласы, кидал коротень-

кие фразы или вовсе пролетал

мимопривычно важного. Там,

где казалось бы невозможно

было ожидать чего-то значи-

тельного, вдруг откудани возь-

мись появлялась мысль,

смысл. Казалось, пианист

всерьез взялся доказать, что

«наше музыкальное все» Сер-

гей Рахманиновна самомделе

совсемне тот, за кого его выда-
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вали сотни музыкантов уже

полсотнилет. Причем это не

вызывало ни малейшегопро-

теста.А потомначаласьси-ми-

норная прелюдия.

Он сыграл прелюдиюровно

так, как ее всегда и играют.

Медленно, трагически,безыс-

ходно, с высоким пафосоми

глубокимимыслями. Возмож-

но, потому, что все предыду-

щие прелюдиион играл как-то

не всерьез, на си-минорной

трудно было не заплакать. Но

дело не только в контрасте.

Просто выяснилась однауди-

вительная вещь. Все экспери-

менты и новаторстваПитера

Донохоу происходят не от же-

ланияпианиставыглядеть или

звучать необычно. Видимо, об-

ладая каким-то очень специ-

ально настроеннымухом, чуть-

ем и чувством объективности,

пианистсловно вычищаетиз

ушей слушателейтонныштам-

пов, стереотипови давления

авторитетов.Мнетеперьдолго

не захочется слушать теже са-

мые прелюдииРахманиновав

чьем-либо другом исполне-

нии — обидно снова обрастать

неважнымиподробностями.


