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вает голову. Муки совести такому неве-

домы. Докучают только галлюцинации

АНГЛИЙСКИЙ режиссер - знаток

геометрии сцены. Упрямые прямые

линии мизансцен чертят прямоуголь-

ники и квадраты, ромбы и треугольни-

ки. Актеры то замирают по краям или в

середине сценической площадки, то

ходят взад-вперед, вслед или навстречу

друг другу. Строгие, аскетичные линии

— что может лучше соответствовать па-

тетике поэтического текста? Но высо-

кие строфы стремятся к вертикали.

Прямые стелются вдоль поверхности

пола. Строгость формы и прямолиней-

ность содержания - таков стиль Дон-
неллана. Режиссер не изменил себе и в

постановке пушкинского «Бориса Го-

дунова». Мировая премьера спектакля

состоялась под эгидой Международ-
ной Конфедерации Театральных Сою-

зов.

«Борис Годунов» Деклана Доннел-
лана похож на актуальный телевизион-

ный репортаж. Какой-то проходимец

незаконно захватил власть, его норовит

вытеснить с трона еще больший под-

лец. Кстати, трон - единственная де-

таль сценографии, напоминающая о

стародавних временах (художник Ник

Ормерод). Вся остальная обстановка и

костюмы будто куплены по соседству.

Отстал от жизни только летописец Пи-

мен (Игорь Ясулович) - строчит не на

компьютере, а на подержанном «Ун-

дервуде». Но среди микрофонов, мони-

торов и пишущая машинка покажется

гусиным пером.

Доннеллан отказывает в обаянии

всем пушкинским героям. Отвратите-
лен и мерзок Борис (Александр Фекли-

стов) - наглый прощелыга, упиваю-

щийся властью, словно наркотическим

дурманом. Покуривает, противно то-

порща мизинец, довольно запрокиды-

- время от времени по сцене медленно

проплывает призрак «дитя окровавлен-

ного». Кончина такого царя — истерика

труса, преждевременно принявшего

поражение.

Григорий Отрепьев в исполнении

Евгения Миронова - существо, склон-

ное к метаморфозам. Миронов свобод-

но и незаметно вводит своего героя то в

один, то в другой образ. Самозванец и

дерзко бунтует, демонстрируя необуз-
данный темперамент, и пластично ми-

микрирует, приспосабливаясь к обсто-

ятельствам. Чернец, разбуженный ноч-

ным кошмаром, - трусливый и угодли-

вый мальчишка. Вздумал совершить

великий подвиг и весь задрожал от

страха - большие дела такому не по

плечу.

Экстремальные обстоятельства от-

кроют в нем недюжинные силы, но

вскоре он опять превратится в того же

жалкого мальчишку, боязливо гадаю-

щего о своей участи. Способности к пе-

ременчивости как нельзя более приго-

дятся в сцене у фонтана. (Фонтан - от-

крытый люк в сцене с спрятанным в

глубине бассейном, куда то и дело ны-

ряют актеры). Марина Мнишек (Ири-
на Гринева) - волевая соблазнительни-

ца, лихо повелевающая жертвой. Са-

мозванец то ластится, то щетинится,

ловко увиливая от власти Марининых
чар. После свидания мелочный Лжед-

митрий суетливо подбирает из воды

свои монетки. А каким гоголем казал-

ся, когда закидывал в фонтан презрен-

ное серебро! Увертливый характер Са-

мозванца столь достоверен, что порой

даже не важно, какой на нем костюм -

модный смокинг, спецназовская фор-

ма или старинные одежды. Чего не ска-

жешь о других героях спектакля, пре-

вращенных в номенклатурных работ-
ников, щеголяющих в пиджаках с иго-

лочки.

В «Борисе Годунове» Доннеллана
костюмы не только диктуют опреде-

ленные образы (как, например, гене-

ральский мундир на Михаиле Жигало-

ве в роли Басманова), но порой и пере-

игрывают актеров. Юродивый (Алек-
сандр Леньков) предстал беспечным

клоуном. Вериги заменила связка ба-

нок из-под пива, железную шапку —

строительная каска. Сцена свелась к

демонстрации погремушек. Важный

для Пушкина эпизод обличения неза-

конного властителя божьим человеком

формально проскочили и понеслись

дальше.

Внешним антуражем осталась и

апелляция к религии. Спектакль начи-

нается пением молитвы - массовка в

монашеских рясах на протяжении дей-

ствия возникает еще несколько раз. Но

ни о каком высшем суде в спектакле

нет и речи. Ни к чему сомнения и раз-

мышления. Все просто и ясно - один

волк пожирает другого, человечество

живет по законам джунглей.

В «Борисе Годунове» нет ни одного

исполнительского прокола. Актеры иг-

рают честно, в рамках поставленных

задач они и точны, и убедительны, и

органичны. Только задачи эти элемен-

тарны, как аксиома о том, что через две

точки можно провести всего одну пря-

мую. Нарушает законы постановки

только Евгений Миронов. Его полет-

ная игра успешно противостоит режис-

серской заданное™.

Елена ГУБАЙДУЛЛИНА


