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в серых прямоугольниках
Деклан Доннеллан ъсегца

любил танец - еще с тех

пор, как в 9 лет получил

приз за пляски на ярмарке
в родной Ирландии.
Правда, он подозревает,
что его отец подкупил
судей. Эту шуточную
историю Доннеллан
рассказывает, отвечая
на вопрос, что же привело
в балет известного

драматического режиссера,
знатока Шекспира,
основателя известного

лондонского театра
«Чик бай Джаул».

Приобщение к танцу случи-
лось в Москве, где недавно со-

стоялась премьера «Ромео и

Джульетты». Доннеллан поставил

этот спектакль в союзе с хоре-
ографом Раду Поклитару, уро-
женцем Кишинева, свободным
балетным художником на просто-
рах СНГ и лауреатом первых пре-
мий семи международных кон-

курсов хореографов. Сперва
Большой театр попросил Доннел-
лана поставить оперу, но тот нео-

жиданно ответил: а нельзя ли ему
попробовать сделать балет, при ус-
ловии, что театр предоставит хо-

реографа? ГАБТ бросился искать

Доннеллану соавтора. По резуль-
татам неофициального опроса ба-
летных специалистов и критиков
на первое место в списке канди-

датов вышел Поклитару. Творцы
встретились в репетиционном
зале и попытались («сработаем-
ся ли?») поставить один эпизод -

свидание у балкона. Доннеллан
генерировал режиссерскую идею

- ключевую в будущем спектак-

ле мизансцену фатального раз-
деления двух людей, которым не

суждено быть вместе. Поклита-
ру идею «отанцовывал». Проба
пера двух темпераментных лю-

дей, ирландца и молдаванина,
обоим показалась удачной. Так
на Новой сцене ГАБТа появилась

современная балетная версия
партитуры Сергея Прокофьева,
которая сильно удивит нашу кон-

сервативную публику.
Зрители Большого театра

привыкли сопереживать истории
веронских влюбленных в популяр-
ном «драмбалете» Леонида Лав-
ровского, где все, от иллюстра-
тивной бытовой пантомимы до

помпезных, а-ля «фреска из Ре-
нессанса», декораций, пульсиро-
вало временем и местом созда-

ния - СССР, сороковые годы

двадцатого века. Ничего подоб-

ного в новом спектакле нет. От-
менены даже пуанты балерин -

они танцуют в мягких балетных
туфлях-джазовках. Предельно
условно место действия: не кон-

кретная страна или город в ту или

иную эпоху, а вселенское про-
странство между белых, черных
и красных прямоугольников. С
первого взгляда узнаваемы кос-

тюмы: это наши с вами брюки,
платья и пиджаки. Действие до-

ведено до упругости сжатой пру-
жины - балет идет всего полтора
часа. Правда, соавторам для это-

го потребовалось сильно сокра-
тить партитуру. Решение спор-
ное, но, как сказал дирижер ба-
лета Гинтарас Ринкявичюс, сте-

пень оправданности такого вме-

шательства зависит от степени

таланта людей, сочиняющих ба-
лет. И от конечного результата,
который или все утвердит, или

заставит сильно пожалеть о по-

тере большой музыкальной фор-
мы. Теперь после премьеры
можно констатировать, что в дан-

ном случае цель оправдала сред-
ства...

Без вступления и увертюры
открывается занавес. Шестнад-
цать кордебалетных пар по-воен-

ному четко выстроены в кар?.
Масса мгновенно разбивается іа

две группы, сжав кулаки и разе-
вая рты в безмолвном крике.
Волей Доннеллана и Поклитару
кордебалет превратится чуть ли

не в главное действующее лицо.

Он станет в спектакле всем: от-

сутствующей в балете бутафо-
рией и реквизитом (вплоть до

символического изображения
могильных стел в финале спек-

такля), двумя враждующими кла-

нами, образцом брутально муж-
ского и вечно женственного, сим-

волическим знаком жизни и

смерти. Кордебалет будет вскри-
кивать и смеяться, лихорадочно
метаться и стоять неподвижно,
выплескивать из своих недр пер-
сонажей и засасывать их обрат-
но, то обращаясь в глухую сте-

ну, о которую напрасно бьются
люди, а то рассыпаясь в клочья,

как человеческие судьбы у Шек-
спира...

История веронских влюблен-
ных на этом многозначном фоне
превратится в притчу о сумас-
шедшей нереальной страсти, из-

гоняемой из мира людей имен-

но за максимализм, за немыс-

лимую интенсивность чувства.
Исполнители главных партий
Денис Савин (Ромео) и Мария
Александрова (Джульетта)
танцуют очень эмоционально,

но и с отчетливым пониманием

задачи, предложенной постанов-

щиками. Их трактовка ролей
(сперва инфантильный и влюб-
чивый, покладисто ведомый по

своей сути, внезапно повзрос-
левший и даже внутренне «со-

старившийся» от невзгод Ромео;
«чумовая», предельно реши-
тельная и запредельно самосто-

ятельная, ведущая других за

собой Джульетта) отточена до

степени совершенства. Особен-
но учитывая, что классическим

по школе и навыкам танцовщи-

кам приходится исполнять со-

вершенно непривычные «рас-
крепощенные» движения, а в

хореографии никто не сможет

обнаружить классические па.

Ведь Раду Поклитару сочинил

необыкновенно насыщенный хо-

реографический текст, в кото-

ром пантомима танцует, а сво-

бодный танец «мимирует» (так
что впору говорить о новом для

ГАБТа эстетическом качестве).
Объединенная в неразрывное
целое пластика символически

ставит запятые и точки в лето-

писи сложных страстей: сила, с

которой Джульетта грубо оттал-

кивает Ромео после их первой
и последней брачной ночи, рав-
на сумме ее любви к юному
мужу и ненависти к тому, кто

покидает ее...

Исполнители других ролей
тоже не испугались непривычно-
го пластического языка. Доннел-
лан каждому шекспировскому
герою дал эмоциональную слож-

ность: здесь у всех внутренняя
драма или трагедия - друзья и

враги Ромео и Джульетты пере-
живают собственные непростые
страсти. Через такую, особую
трактовку персонажей танцовщи-
ки раскрыли в себе новые плас-

тические возможности: это Де-
нис Медведев (Тибальд), Юрий
Клевцов (Меркуцио), ветераны
сцены Андрей Меланьин (патер
Лоренцо) и Валерий Лагунов (Ка-
пулетти). Кстати, кордебалет
тоже можно поздравить с испол-

нительским прорывом: вместо

вялого, рутинного танца, который
можно наблюдать в Большом на

некоторых традиционных спектак-

лях, в этом экспериментальном
балете и в этой непривычной лек- I
сике труппа показала себя с наи- '
лучшей стороны.

Мария КАРЕЛОВА.

На снимке: сцена из спектак-

ля; в центре Джульетта - М.
Александрова.

Фото Игоря ЗАХАРКИНА.


