
ІППГн a

г. Ленинград

Воскресенье, 30 янва ря 1972 г., № 25 (14048) ==■-

Д ЛЯ любителей классификаций
творчество молодой артист-

ки Большого театра кукол Любы
Донсковой представляется досад-
но непоследовательным. В самом

деле, особой школы она не про-
ходила, не была «подвержена»,
как мы любим порой выражать-
ся, влиянию того или иного ма-

стера; каждая ее роль резко,
кардинально отличается от дру-
гой, И все же, возвращаясь к ро-
лям Любы, сыгранным в по-

следнее время, ----- Золушка в од-

ноименном спектакле Е. Шварца,
Сережа и Вадик в «Неизвестном
с хвостом», Будур в «Волшебной
лампе Алладина», Дюймовочка
по мотивам сказок Андерсена —

прослеживается индивидуальный
почерк молодой актрисы..
Пожалуй, любому исполнителю

самой дорогой ролью кажется

та, над которой работает он в

данное время. Для Любы роль
Царевны в спектакле «Сказка про
Емелю» дорога еще и потому,
что все актеры, занятые в нем,

выдвинуты на смотр творческой
молодежи. Вместе с Владимиром
Корзаковым (Емеля), Эдуардом
Драпкиным (Воевода), Владими-
ром Мартьяновым и другими ис-

полнителями Донскова выносит

на суд самого строгого и самого

благодарного юного зрителя ма-

стерство ленинградских актеров-
кукольников. Задача нелегкая,
во-первых, потому, что куколь-
ный жанр предопределяет и

свою специфичную аудиторию, во-
вторых, сама «Сказка про Еме-
лю», глубокая и интересная по

замыслу, требует особенно вы-

разительного и остроумного во-

площения.

В спектакле «Сказка про Еме-
лю» в режиссерском воплощении
В. Сударушкина первоначальный
сюжет углублен: острее показа-

ны грани добра и зла, более на-

полненны, психологичны образы
Героев. И Емеля уже предстает
перед зрителями не как проста-
чок, пользующийся всеми блага-
ми «по щучьему велению», а

как собирательный образ удало-
го, находчивого, трудолюбивого
человека.

В течение всего спектакля Дон-
скова —Царевна произносит все-

го-навсего десяток слов, испол-

няет один коротенький куплет пес-

ни. Но маленький зритель, рас-
сказывая^ что больше всего за-

помнилось ему в спектакле, дол-

го и подробно будет описывать,
как выходит Царевна, как стре-
мится она толкнуть тех, кто с

ней рядом, как поет и как пла-

чет. Эпизод, когда ручьями текут
слезы у надрывно рыдающей Ца-
ревны, вызывает буйное ликова-

ние в зале. (Интересно, что де-

тей занимают в этом эпизоде не

только фонтаны слез, а и то, что

Царевна плачет от скуки, от без-
делья, от своей никчемности).

Главным пороком детских ку-
кольных спектаклей принято счи-

тать, их декларативнбсть. В «Сказ-
ке про Ёмелю» за игрой моло-

дых актеров — ненавязчивая по-

учительность, обращенная и к де-

тям и ко взрослым. И если дра-
чун-мальчишка заступится за сла-

бого, а капризная плакса станет

добрее, то в этом будет какая-

то заслуга и кукольного спектак-

ля.

Создать . запоминающийся об-
раз в кукольном театре — зна-

чительно сложнее, нежели в те-

атре драматическом. Здесь, кро-
ме всего прочего, требуется ог-

ромная ■ работа над тем, чтобы
«вжить куклу в образ», т. е. до-

биться того, чтобы кукла выра-
жала чувства и мысли самого ак-

тера, его страсти и переживания,
радость и вдохновение.
— Работа над образом, — го-

ворит Люба, — начинается с «за-

стольного периода», когда огова-

ривается в .общих словах роль,
определяется вид куклы (тросте-
вая или концертная). В дальней-
шем, работая над этюдами к спек-

таклю, я тщательно стараюсь про-
верить «способности» и механику
куклы, обдумываю средства вы-

разительности. Для того, чтобы
играть для детей, надо знать их.

Эта, на первый взгляд, баналь-
ная истина порою почему-то иг-

норируется... Мне, например, в

работе часто помогают жизнен-

ные наблюдения и, безусловно,
реакция зала.

Отчего дети смеются, отчего

плачут? Это должен постичь ак-

тер, чтобы затем использовать в

спектакле. Я давно наблюдаю од-

ну интересную закономерность
детского зрительного зала: ма-

лейший «спуск» или неинтерес-
ное действие спектакля вызыва-

ют у ребят мгновенно реакцию:
они .начинают поглядывать по

сторонам, громко разговаривать,
возиться, шелестеть конфетными
обертками. Поэтому-то и задача

наша — весь спектакль вести на

одном дыхании, с полной отда-
чей. Пожалуй, еще одна особен-
ность кукольного театра: успех
спектакля здесь особенно зави-

сит от слаженности, взаимодей-
ствия всех актеров. И если в

драматических театрах в нынеш-

нем смотре приняли как новинку
оценку исполнения не только

главных ролей, но и массовых

сцен и эпизодов, то для куколь-
ников это нормальное явление.

У нас — все за одного!
...Открывать новые имена на

театральных афишах радостно и

ответственно. Имя Любы Донско-
вой — отнюдь не открытие. О
ней говорили еще, когда она дев-

чонкой бегала в кукольную сту-
дию Дворца пионеров, когда учи-
лась в Институте культуры, когда
сыграла первые роли в Ленин-
градском Большом театре кукол.
Но, может быть, оттого, что ро-
ли эти разные, совершенно не

похожие одна на другую, от Лю-
бы ждут все новых и новых от-

крытий.
А. ФЕДОРОВ


