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АЛЕКСАНДР ДОМОГАРОВ: W-fftC?06.^ c2--f$

Хочу сбежать от всех за высокий забор
Александр ДОМОГАРОВ - безус-

ловно, из первойпятеркизвезд рос-
сийского театраи кино. Востребован
основательно, занят много, любим
зрителямии особенно, конечно же,
зрительницамибезмерно.Всенарод-
ную популярность,как водится,при-
несло кино - сериальноеи большой
экран. Но и в театреДомогаров- ве-
личина заметная.Благодаря богом и

родителямиданной внешности- ге-
роя-любовника с блеском сыграл
массу ролей в этом амплуа - Арман
Дюваль в "Даме с камелиями"Звез-
дич в "Маскараде", Жорж Дюруа в

"Милом друге". А вот в дипломном
спектаклеЩепкинскогоучилища, ко-
тороеон окончил в 1984 году, Домо-
гарову доверилироль Родиона Рас-
кольникова.Да и студентомон, види-
мо, был заметным,поскольку на N
курсе был удостоенименнойстипен-
дии имени Ленского. Сегодня имен-
ную стипендиюплатитуже он сам -

одному из перспективныхучеников
Щепкинского. юд Домогаров прора-
ботал в Малом театре,затемотпра-
вился отбывать воинскую повин-

ность в Центральный театр Совет-
ской Армии,где задержался на дол-
гих десятьлет,о чем сегоднявспоми-
нает без особого энтузиазма. В
1995-мперешел в труппуТеатраиме-
ни Моссовета,где и остаетсяпо сей
день, более удовлетворенныйтвор-
ческими условиями и ситуацией.Се-
годня на его счетувсего триспектак-
ля. Но их незначительноеколичество
явно перешло в качествоматериала
и актерскойотдачи:он играетМара-
тав пьесеАрбузова"Мойбедный Ма-
рат", Сирано де Бержерака в одно-
именномспектакле,Джекила и Хай-
да в мюзикле "Странная история
доктораДжекила и мистераХайда"
Совсемскоро приступитк съемкамв

оченьважнойдля него картине,кото-
рая выйдет в большом формате и
12-серийнойтелеверсии.Это фильм
"Колчак" режиссераАндреяКравчу-
ка, где Домогаров предстанетв за-

главной роли. У безмерной популяр-
ности есть очевидные издержки. В
последнеевремяАлександрДомога-
ров появляетсяна страницахв ос-

новном желтой прессы исключи-
тельно как герой светской и скан-

дальной хроники. Что ни день, то но-
вая версия очередныхбезумств ар-
тиста.Это явно не добавляетего ре-
путации положительных моментов.

Достоевскийустамисвоего персона-
жа сказал однажды: "Широк чело-

век, я бы сузил" В случае с Алексан-
дром Домогаровым хочется посту-
питьс точностьюдо наоборот.
-Александр,роль Колчака явно

не станетпроходной в вашей био-
графии. И все же, в чем для вас ма-
нок этой работы - в очередном пе-
ресмотре истории, в восстановле-
нии исторической и личностной
справедливости, в чем-то еще?
- Меня очень заинтересовала

суцьба этого человека. Этой личнос-

ти, попавшейв такой острый истори-
ческий срез. А Колчак действительно
был личностью - как человек, иссле-
дователь, ученый, величайшийвоен-
ный, политик, о чем мы как-то быст-
ренько забыли. Где произошел слом
этого человека? Какая мельница, ка-
кие жерноваего смололи? Что он для
себя вынес из всей этой истории? Я
бесконечно могу о нем говорить,
столько материала в голове.

Да, есть небольшая опасность, ве-
роятно, что мы сможем слишком обе-
лить его, сделать однозначным геро-
ем. Хотя и так называемый "галстук
Колчака" существовал, это знают те,
кто занимается историей. И на нем

лежит ответственность за массу са-
мых разных поступков. Но мне боль-
ше другое интересно.Что за сердце у
этого человека? Почему такие пись-
ма он писал любимой женщине? В
нем словно бы сошлись два челове-

ка на чашахвесов. Вот как это пока-
зать?

Не то чтобы мы хотели перевер-
нуть историю. Но, по крайней мере,
стоит сказать, что фамилия Колчак -
нарицательная не в минус. А может

быть, даже в плюс. Да, так сложи-

лось. И он тоже разводил руками: я
не знаю, я не знаю. . . На флоте было
проще, все понятно.А тут: почему не
подвозят продовольствие, почему
вторая армия где-то там заблуди-
лась? Это же для него непонятнобы-
ло.

Материала очень много. И страш-
но, честно говоря, потому что люди

увидят Колчака таким, каким я его

покажу.У нас были пробы, и один ар-
тист спросил: а зачем ты обо всем

этом думаешь? Кто сегодня помнит,
кто такой Колчак? Но у меня-то это

все уже внутри сидит Можно, конеч-
но, поиграть в историю"про Колчака'.'
А я вот хочув душу залезть, хочупо-
нять, что им двигало, что его мучило?
Как можно выйти к сотне офицеров
и объявить: я снял с себя полномо-
чия, я вас больше не задерживаю.
Потом прийти в купе поезда и уве-
ренно сказать любимой женщине:
они не уйдут И на ближайшем полу-
станке услышать топот ног: они не

уходят- убегают И он за три минуты
понимает: все. Теперь остается толь-
ко достойно умереть. Это действи-
тельно его прямая обязанность.
- Среди ваших работ достаточ-

но подлинных личностей: Симо-
нов, Нижинский, Іапон. Вам инте-
ресно покопаться в исторических
материалахили роль - в большей
мере вольная фантазия?
- Это самая интереснаячасть ра-

боты, когда ты влезаешь во всю эту
подлинность. Без этого нельзя. Зада-
чи могут быть разными. В тех же Си-
монове, Нижинском существовал мо-
мент отчуждения. А вот в истории
Колчака хочется показать все, как

было на самом деле. Вот как они хо-

дили? Полгода в море, все-таки свое-
образная походочка. К съемкам на-

рыли очень много документальных
материалов. И на пробах мы вдруг
поняли, что не умеем так разговари-
вать. Мы отучились нести мысль в

фразе. Есть некоторое число разум-
ных людей, которые этим владеют,
но в общей массе мы разучилисьэто
делать. Мы не умеем договаривать
фразы до конца, просто выслушать
до конца. А ведь это некогда была
норма - не только для элиты, высше-
го эшелона, но для всех. Норма пове-
дения образованныхлюдей. А сего-

дня мы берем подлинные тексты и

понимаем, что произнестиих не в со-
стоянии. Можем, на худойконец, про-
сто повторить слова, но чтобы они
стали твоими, пошли изнутри - это

сложно, практически невозможно.
Точно так же, репетируяСирано, я

понял, что мы разучилисьчитать сти-

хи. Нет умеем , конечно, произносить
рифмованныефразы, но чтобы, слы-
ша их, тысяча двести человек замол-
чали... А я помню, как однажды на

гастроляхТеатраАрмии в Новосибир-
ске Олег Иванович Борисов мне по-

казал, как он работает над "Маска-
радом" Народный артист всего Со-
ветского Союза, гений, занимался

сканированием стиха. У него тетра-
дочка была толстая, которую он по-

полам разлиновал: с одной стороны
писал фразу в прозе и выделял удар-
ное слово, с другой - в стихах. Оно
ему надо было?
- Значит, надо. Но Борисов, вы

сами сказали, гений, а такихедини-
цы.
- Значит, надо. Так и тут выясни-

лось, что мы не умеем делать огром-
ное количество вещей, которые уте-
ряны, затоптаны, забиты. Нас заста-

вили их забыть. Мы - неоднородная,
но все-таки масса. А когда я смотрю
документальные кадры, то вижу ли-
ца. Может быть, снимали таких из-
бранных?Но не думаю.

А этикет? Которого мы тоже не

знаем и, значит, надо учиться. Мы
креститься-то, в конце концов, пра-
вильно не умеем. Я вот хожув храм
по своим нуждам, смотрю, как по-

разному все себя ведут, и вдруг наты-
каюсь взглядом на какого-то челове-
ка и вижулицо. Понимаю: вот как на-

до. Такие дела
- Вы говорите о том, что пытае-

тесь пропустить все через себя. А
я, видя вас на сцене или на экране,
часто замечаю дистанцию между
вами и персонажем,слышукак бы
их диалог. Получается, это всего
лишь иллюзия восприятия?
- Не знаю... Со стороны, навер-

ное, виднее. Но мне казалось, я так
не делаю. Хотя это такая болезнен-
ная штука в общем - все в себя впус-
кать. Но я все-таки пытаюсь, я по-
другому не умею. Конечно, бывают
спектакли, когда видно, что артист
держит дистанцию, но не потому, что
он этого хочет, просто сегодня так вы-

шло. Кажется, что готов к спектак-
лю, а на деле получается, что не

очень. Нет, это самое интересное -
через себя. Я говорю от имени героя.
- Но ваше-то отношение к нему

существует,надо ли его скрывать?
- Это мое отношениеко мне само-

му там, внутри. Когда мы репетиру-
ем, находим это отношение. И оно

пришито намертво уже. Когда я ра-
ботал над Джекилом и Хайдом, меня
домашние спрашивали: сейчас ты

кто? Начинаешь иногда вести себя
как персонаж, сам того не замечая.
Я ночью просыпался со словами:
дайте музыку!
- Подобное отношение к работе

идет от школы Малого театра,
Щепкинского училища, которое
вы окончили?
- Ну школа учит переживанию,ес-

ли это классическая школа. Нет, я

думаю, что до конца научить этому
нельзя. Это надо самому понять и

для себя выяснить какие-то истины.
Да, можно просто что-то показывать

на сцене: могу так, могу эдак, а могу
еще вот как. И это часто использует-
ся актерами. У меня так не получает-
ся. У меня рубашки мокрые после
спектакля.

- Когда вы как человек с нор-
мальным творческим самолюби-
ем и внутренним камертоном ска-
зали себе: да, я артист. И сказали
ли вообще?
-Чтобы вот так определенно.. . Не

знаю, нет, наверное. В какие-то мо-

менты посещает мысль, что ничего
получилось. Я очень люблю, когда
зал молчит Когда понимаешь, что
это ты заставил его замолчать. Про-
износишь какие-то слова и ощуща-
ешь, что они попадают точно в цель
- туда, куда я хочу. Вот где самый
большой кайф! Никакие аплодис-
менты, ничего не сравнится с этой
тишиной. Ничего! Либо катится сле-
за, либо открыт рот, в общем, точное
попадание в душу. Поэтому - мол-

чок, а уж потом можно и похлопать.

Бывает такое. Не скажу, что всегда.
Чаще всего это случается на спек-

такле, когда ты сам определяешь в

роли какие-то моменты, которые те-

бе по-настоящему понятны. Но по-

домогаровски понятны. И ты про это
домогаровское хочешь сказать. Я
про свою любовь хочу им сказать.

Вот - Сирано. С носом он, без носа,
неважно,у него другой комплекс со-
вершенно.Об этом можно часами го-
ворить. Но что движет мужчиной,ко-
торый прячется под этим балконом,
шепчет слова сопернику,отправляет
его к любимой и видит потом, как
они целуются? Что же внутри у него
происходит?Зачем все это: иди, сту-
пай?
- И зачем же?
- Не скажу. Это вот комплексы.
И есть такие поговорки мои. Если

в "Сирано" взрывается вся эта ма-
шина после слов "Убит поэт де Бер-
жерак',' я понимаю, что дошло. Само-
му тяжело, но дожал. И я тихо гово-
рю: а это вам на закуску. Такие вот
фразочки, вроде как с себя все это
снимаешь, скидываешь напряжение.

В "Нижинском" второй акт был
для меня просто безумно трудным.
Все ограничивается койкой, мячи-
ком. Мизансцен, помогающихактеру,
никаких нет. Ни тебе прыжков, ни
эффектов. И бывало больно, когда в

зале вдруг возникали смешки. Ну
как "пробить" это? Никак. Значит,
сегодня такая зрительская защита.
Это было тяжело.

У меня вообще нет этой легкости:
вот я вышел и сыграл. Да и все спек-
такли достаточно трудные. Я пони-
маю, что иногда просто не хватает
физических сил. Но я, правда, люб-
лю, когда рубашки мокрые. Значит, я
не халтурю,не вру сам себе, по край-
ней мере. Что-то я очень высокопар-
но заговорил. Правда, это не значит,
что зритель всегда понимает, что я в

этот момент до него доношу. У каж-
дого свое.

- Вот, кстати, о своем. Почему
вы при безусловной звездности и

востребованности не следуете
примеру своих коллег, пускаю-
щихся в "свободное плавание',' а
остаетесь в труппе Театра имени
Моссовета?
- Никогда об этом не думал. В сво-

бодном плаваниивсе равномаршрут
тобой проложен.Ты же не отпустил
весла и не поплыл просто по тече-
нию.

А.Домогаров

- Но ты, наоборот, взял весла в
свои руки.
- В этом плане я театру очень бла-

годарен. Все условиядля нормально-
го существования здесь мне созда-
ны. Сейчас действительно времена
изменились. Да, есть приказы, рас-
пределения ролей. Но как-то так
жизнь повернулась, что я не делаю
того, чего не хочу.А я не хочукаждый
день ходить на завод и закручивать
гайки.
- Но не о том же речь,
- Так и я не о том. Это значит иг-

рать по 30 спектаклей в месяц, как у
меня было в Театре Армии. Каждый
день как на завод. А я хочуприходить
именно в театр и знать, что меня

ждет мое дело. Я, например, люблю
в день спектакля приходитьсюда ча-

са в четыре. Не без пятнадцати семь
врываться, задыхаясь и лихорадочно
вспоминая,а что играем-то, а в четы-

ре. В пять я пойду проверятьмикро-
фоны и долбать нашихбедных звуко-
режиссеров, если идет "Джекил и
Хайд": сделайте же что-нибудь, я же
не вокалист, помогите. А наканунея
буду думать, что завтра мне играть
Сирано или Марата.

Не думал я, еще раз повторю, о

свободном плавании. Может быть,
потому, что такая ситуация у меня в

театре сложилась? А может потому,
что меня раньшеизлишне много били
по голове, а теперь гладят?
Сейчас действительно другое вре-

мя. Надо крутиться, вертеться, зара-
батывать день™. Масса возможнос-
тей - сериалов море, киношки вся-

кие, телепередачи, шоу. Но в этом

океане надо все же свое течениеоп-
ределить. А сидишь ты в театре или
не сидишь, привязанты к одному ме-
сту или нет, не столь важно. Я вооб-
ще не очень верю в эту свободу. Мо-
жет быть, свободные и хотели бы
привязаться к месту, но только на оп-
ределенныхусловиях.

Олег Меньшиков, к которому я с
большим уважением отношусь, по-

шел другим путем. У него своя конто-
ра, он сам выбирает что ему играть.
Но тоже делает огромные перерывы,

ведь надо что-то придумать, найти,
понять, интересноли это тебе. У ме-

ня здесь такая же ситуация:давайте,
Саша, подумаем, что вам будет инте-
ресно.
- То есть вы здесь абсолютно

свободны?
- Относительно. Театр - это все

равномашина. И если прислушивать-
ся к мнению каждого, машина вста-
нет Но мне просто повезло. У меня в

Театре имени Моссоветабыла только
одна проходная роль, и этот спек-

такль уже снят.
А вот, например,первыйспектакль

здесь - "Мой бедный Марат" когда, к
моему удивлению, на афише написа-

ли "дебют Александра Домогарова"
Тоже думали, что это "датская" по-

становка, что она продержится пол-

года-год. Десять лет прошло. И я

очень доволен, что спектакль живет

Поменялись мы, очень поменялись.
Если раньше мы с таким удовольст-
вием и благоговением играли блока-
ду и проскакивали вторую часть, то
сейчас, наоборот, мы просто купаем-
ся в том, что происходит после. Вот
такие весы актерско-человеческие.

Не знаю, прислушиваются ли ко

мне. По крайней мере, я могу что-то

предложить. В этом я свободен.
-А отказаться?
- Наверное, могу, я не пробовал.

Мне не предлагали того, чего я кате-
горически не хочу. Но жизнь есть

жизнь, могут и предложить.
- Опять же в отличие от ваших

коллег вы пока не задействованы
в современном и модном аван-
гардном театре.Вас это не привле-
кает или просто не сложилось?
- Не сложилось пока. Но я очень

надеюсь, что сложится. Мне бы хоте-

лось поработать с режиссерамитако-
го плана. Очень меня прельщает на-
пример, Юрий Бутусов, очень. Он,
мне кажется, серьезно подходит к
делу. Мы не знакомы, это просто мои

ощущения. Но в его спектаклях есть
с чем спорить, о чем говорить, над
чем думать. И совершеннодругиере-
жиссерскиеприемы. Хотелось бы по-
пробовать.
- Сегодня в актерском мире су-

ществуетявная тенденция к пре-
вращению актера в так называе-
мое медийное лицо. Даже очень
хорошего актера. Не возникает ли
у вас желание иногда сказать се-
бе: стоп, подожди. Или вы будете
браться за все?
- Ну, во-первых, не за все. Я уве-

рен, что те же Женя Мироновили Ко-
стя Хабенский тоже хватают не все,
есть момент выбора. Но... хочется
кушать.
- Это понятно.
- Нет, поймите меня, я не про день-

ги. Когда ты понимаешь,что еще в си-

ле и тебе все просто "катит" ты начи-
наешь это, простите, жрать. А если в

этом еще и отзывается что-то твое.

Тебе выпадает раз карта, два карта,
которые скидывает судьба, а ты ска-

жешь: нет подожди? Я так не скажу.
Я наберув обе руки и буду сидеть как
куркуль.

Вот сейчас у меня отложились
съемки. И я с января как-то не сов-

сем у дел. И начинаю думать: а что

происходит-то? А поработать? При-
шел в театр, попросил поставить мои
спектакли на полную катушку. Нет, я

не откажусь. Я не буду брать все под-
ряд. Но мне действительно интерес-
но. И в Африку поехатьмне интерес-
но.

- "Последний герой',' "Сердце
Африки"... Вам не хватаетэкстри-
ма?
- Я, когда первый раз отправился в

Панаму, честно говоря, сам недели
три въезжал в эту ситуацию. Каза-
лось бы, въехал наконец. Но потом

поступилопредложениеотправиться
в Африку, и у меня даже мысли не

было отказаться. Мол, я все это уже
видел, знаю, ничего нового и инте-

ресногодля себя не открою. Я людей
открываю. Вот приезжает челове-

чек, через неделю - он такой, через
две - другой и так далее. Что же с
этими людьми происходит?Материа-
ла столько снимается, на экран-то
выходит одна тысячная. А ты с ними
общаешься вживую, видишь их гла-

за, наблюдаешь, как меняются ха-

рактеры, взаимоотношения. Это та-

кая актерская копилка. Как и любая
наша встряска чисто человеческая.

Да, тяжелая поездка была, жутко
тяжелая, с драматическими условия-
ми, погодой. Но можно все отдать, на-

блюдая, как люди меняются. Какие
вдруг тайники открываются челове-
ческие и что оттуда начинаетлезть!
Я там даже книжечки какие-то за-

вел, что-то для себя записывал, как
врач-психотерапевтНичего же бес-
следно не проходит
- Значит, все в актерскуюкопил-

ку? Іоворят, что актер настолько
привыкает к маске, что не расста-
ется с ней и в жизни. А вы?
-Хотел сказать "нет" но понял, что

совру. Если артист серьезный, если,
разбирая образ, он его на себя при-
меряет- да, он приклеиваетмасочку
на какой-то период. Потом ты ее пы-

таешься снять, но клей, следы оста-

ются - там, там, там. Все равно что-
то такое на лице есть.

Я хочу прийти домой, расслабить-
ся и заниматься домашними делами.
А мозги все равно поворачиваются
туда, в работу. И после спектакля у
меня всегда поток, я должен об этом

говорить. Без этого нельзя. Это под-
питка, движок твой внутренний.Он
должен работать, надо подливать ту-
да бензин, керосин, масло сливоч-
ное.

Ты не думаешь, что в жизни игра-
ешь. Наверное,и не хочешьэтого. Но
вот я вижу, например,продавца, и тут
же совершенно подсознательно: а
почему ты так сейчас на меня смот-

ришь? Я не задаю этих вопросов
вслух, это все про себя. Я ни в какой
скандал не полезу. Но все включает-

ся в актерские дела.
- Это мешаетили ужевосприни-

мается естественно?
- Не то чтобы мешает но, навер-

ное, это все же неестественно.Нор-
мальному человеку вряд ли придет в

голову так все просчитывать. Хотя
бывает Но у артистов-то нервы нару-
жу, все раскрыто и раздергано.Актер
- как тот цветок, который ловит мух.
- Если у вас, не дай бог, случит-

ся вынужденный простой, вы при-
думаете, чем себя занять в нор-
мальной жизни? Или сразуже нач-
нете искать работу?
- Начну искать работу. Ну я, конеч-

но, могу поехать покататься на гор-
ных лыжах. День, два, три, потом
начнумучиться: а почему я ничего не
делаю?
- Вы как-то сказали, что у вас

нет друзей, потому что дружба -
понятие круглосуточное,а у вас на
это нет времени.
- Да, я люблю эту фразу. Они есть.

Ты убеждаешьсяв этом практически
ежедневно, ежечасно. Другое дело,
можешь ли ты ответить тем же. Я
всегда говорю: есть хорошиезнако-
мые, близкие отношения.Но я боюсь
произносить слово "друг" Это ведь
почти брат, очень похоже. Мы обща-
емся, не более. Потому что я знаю,
если вдруг у меня случится что-то
сверхординарное,я скажу: извини, я
занят Это, наверное,очень эгоистич-
но. Но, к сожалению, это так.
- Насколько вас раздражает

прозрачность, публичность вашей
частной жизни? Или уже вырабо-
тался иммунитет?
- Меня это дико бесит. Хотя я по-

нимаю - людям интересно, что про-
исходит на Олимпе, тянет туда загля-

нуть. Но я бы очень хотел, чтобы моя
дверь была закрыта. Не получается.
ПровоцируютТяжело, очень тяжело.
Близкие поймут, родные. Хотя тоже

не все. Мой брат например, уже по-
нять не может Я ему должен объяс-
нять. А я не хочу этого делать. Мне
один артист сказал: когда я начал за-
ниматься этой профессией, то даже
не думал, что будет так страшно.
Наверное, нужно смириться и не

обращать внимания. Да, старюсь не
обращать. Но не могу сказать, что ме-

ня это оставляет равнодушным. Не
скажу, что после очередноговыпада
мне легко выходить на сцену. У меня

такое ощущение, что все всё прочи-
тали и обо мне сложилось опреде-
ленное мнение. И я начинаю заво-

диться, злиться. Начинается проти-
востояниеартиста и зала. Приходит-
ся его не завоевывать, а просто вое-
вать. Если бы хоть какая-то часть

правды там была, если уж пишут. По-
этому мне и хочется сбежать за вы-

сокий забор, поставить везде охрану,
купить винтовкус оптическим прице-
лом и спустить собак.

Беседу вела

Ирина АЛПАТОВА
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