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ТВОРЧЕСТВО Алексан-
дра Петровича Довжен-
ко, не успевшего за

свою шестидесятидвух-
летнюю жизнь осуще-
ствить все свои за-

мыслы и намерения, обнаружи-
вает натуру необыкновенную.

Он никогда ни к чему не был
равнодушен. С поразительной

, требовательностью относился он

и к людям, и к жизни. Подме-
тив в человеке черты духовной
красоты, всегда проявлял к не-

му самый пристальный интерес,
желая своим участием помочь

этим чертам укрепиться. Когда
же Довженко обнаруживал в лю-

дях, даже совершенно ему по-

сторонних, признаки малодушия,
подлости или тупоумия, он при-
ходил а ярость, доводившую его

до сердечного припадка.
Потребность передать каждо-

му, с кем он соприкасался в жиз-

ни, все, что он думал о своем

родном искусстве, саоей родной
литературе (ибо он был столько
же режиссер, сколько писатель),
заставила его говорить м^ого и

жадно. Находились даже люди,
которые видели в этом причуду,
слабость даже позу, если мож-

но так выразиться. А сейчас,
когда его нет с нами, каждый
может только пожалеть о том,
что Довженко не ус п ел сказать

все, что мог бы сказать о сво-

ем времени, так как страстности,
с которой он относился к жиз-

ни, сопутствовало поразительно
глубокое и серьезное ее понима-
ние.

Обратимся к списку его работ.
«Звенигора» «Арсенал». «Зем-
ля» «Иван», «Аэроград»,
«Щорс», документальные филь-
мы военных лет, «Мичурин», не-
законченный фильм сб Америке,
пьесы «Жизнь в цвету» и «По-
томки запорожцев», сценарий
«Открытие Антарктиды», сцена-
рий и начало работы по поста-

новке фильма «Поэма о море»,

который так мужественно и по-

следовательно был завершен со-

ратником и верным другом Дов-
женко — его женой Ю. И. Солн-
цевой.

Проследим темы фильмов Дов-
женко. Каждый из этих фильмоа
посвящен современности. И да-
же если мы станем ргссматри-
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вать выпущенный а 1939 году
фильм «Щорс» как историче-
ский, то мы не сможем не уви-
деть в нем прямого отклика ху-
дожника на надвигающуюся уг-
розу нападения гитлеровского
нацизма. У нас есть все основа-
ния считать ф/льм «Щорс», по-

корявший всякого, к го мало-
мальски люби' и пс^имает ки-

нематограф, вершиной в творче-
стве Довженко предвоенных лет.

Но' и в этой картине, прекрасной
и совершенной казалось бы, до-
статочно пространюй, чтобы
вместить множесіво мыслей и

образов. Довженко, как и всег-

да, не хватило места для раз-
маха всего его авторского за-

мыг іа Такова уж щедрость да-
рования Довженко — ему никог-

да не хватало места, чтобы ска-
зать об окружающем мире все,
что его гтереполняг о.
Для Довженко творчество бы-

ло бескрайней ареной нескончае-

мого боя. И, право же, лучше и

не определить художнику своа

рабочее место, в какой бы сфе-
ре искусства он ни трудился.
Жизнь Довженко в соответствий
с масштабами духовного богат-
ства его личности, была беско-
нечно интересной
Первые фильмы Довженко,

включая сюда и знаменитую
«Землю» — кар'ину, которая
принесла ему и всемирную сла-

ву и первые седины, — были
немыми. Но, как ни у одного из

режиссеров, в этих картинах
поослушивалась авторская инто-

нация в самом прямом и бук-
вальном смысле этого слова,
Слышался голос Довженко —

его афористическая манера мыс-

лить и говорить. А такие репли-
ки, как авторский возглас в не-

мом еще «Арсенале»в адрес ни-

щего мужика, избивающего свою
измученную лошаденку:, «Не ту-
да бьешь, Иван!» — звучали с

силой, какой, можэт быть, ни-

когда уже после не добился зву-
ковой кинематограф.

Но когда в «Щорсе» Довжен-
ко выступил со всей мощью
своего таланта, во всеоружии
зрелого мастерства и выдвинул
как новую силу c'oro, перед
актером были поставлены зада-
чи казавшиеся до тех пор непо-

сильными. И всем своим писа-

тельским умением, всем своесб-
разием своей литературной инто-
нации он помог актеру решить
эти задачи надлежащим образом.
Позже ему удалось достичь на

меньшего успеха с артистами в

«Мичурине», особенно с испол-

нителем заглавной роли — Г. Бе-
ловым. Но уже режиссерские до-
стижения Довженко в «Щорсе»
— не только с такими актерами,
как Е. Самойлов, И. Скуратов,
А. Хбыпя, но и со множеством
исполнителей - второстепенных
ролей —- показали принципиаль-

но новую, своеобразную пози-

цию режиссера по отношению
к артисту звукового кинемато-

графа.
Бели раньше в большинстве

звуковых фильмов других режис-
серов, даже самых лучших, ак-
тер выступал как профессионал,
Подчиняющий материал роли сво-.
ей наработанной актерской тех-

нике, то в «Щорсе» Довженко
Сделал принципиально новый и

крупный шаг по пути развития
актерского или, лучше сказать,
челозеческого кинематографа.
Актеры у Довженко выступали
наряду с так называемым типа-
жом как бы на совершенно рав-
ных правах. Причем для тех и

Іругих творческим критерием
Становилось не так называемое
Мастерство, которое очень часто
является благородным синони-

мом штампа, а сама жизнь как
единственный вдохновитель и

судья серьезного художества.

Довженко как бы разгримиро-
іал всех артистов, с которыми
жизнь свела его на этой карти-
не. Разумеется, я имею в виду
не тот внешний грим, который
актер по необходимости накла-

дывает на себя, — я говорю о

том гриме профессии, который с

необыкновенной легкостью на-

кладывается актером на свое
сознание, на свою душу во имя

скоростного перевоплощения и

который в истинном искусстве
невыносим. Это «разгримировы-
вание» актера было необходимо
Довженко отнюдь не только для
достижения внешнего правдопо-
добия. Довженко отлично пони-

мал, что одновременно происхо-
дит и освобождение, очищение
от всех копеечных признаков ре-
месла. Он в актере доискивался
человека и, когда находил, по-

следовательно, педагогическими
усилиями укрупнял его художе-
ственную, натуру, что помогло,
например, Е. Самойлову с пора-
зительной серьезностью и от-

ветственностью постичь и выра-
зить характер Щорса — полко-
водца, революционера и интел-

лигента.

Будучи абсолютным автором
каждого своего нового произве-
дения, начиная видеть своих ге-

роев, их жизнь умственным
взором, еще держа перо в ру-
ка над листом белой бумаги,
Довженко закладывал основы
авторского кинематографа, идя
своей дорогой рядом с другой,
проложенной Эйзенштейном.
Для каждого из этих замеча-
тельных художников кинемато-
граф был делом неделимым, и

при всей видимой синтетично-
сти самого процесса он получал
абсолютное и неколебимое ав-
торское истолкование уже в мо-

мент рождения самого сцена-
рия. Дальше предстояло только

наилучшим образом осущест-
вить то, что было увидено, ус-
лышано, осознано и прочувство-

вано, когда строились строка,
монтажные связи, уточнялась
интонация.
Мечта о совершенных фор-

мах бытия, о прекрасном чело-

веке определяла все замыслы
Довженко, и воплощение ее до-
стигало вершины в таких сце-
нах, как размышления богунцев
о грядущем в фильме «Щорс».
Именно в этой сцене фильма,
раскрывая свои заветные мыс-
ли, Довженко выразил всю свою
ненависть к войне как к акту
разрушения и гибели, ни на миг

не зачеркивая при этом величия

военного подвига. Обладая не-

обыкновенной приметливостью,
Довженко умел сочетать со сво-

ими гиперболическими метафо-
рами обычные, казалось бы, об-
щежитейские черты жадно иско-

мой красоты и ненавистного

уродства так, что это не только

не засоряло чистоту его стиля,
но, напротив, уточняло и форми-
ровало его. В _этом смысле
«Щорс» представляет собой це-
лую энциклопедию самых разно-
образных высмотренных в жизни

характеров, поступков, выраже-
ний.
Довженко щедро награждал

многих своих героев чертами
собственного характера. И здесь
каждый, кто близко знал и лю-

бил его бесконечно богатую на-

туру, легко мог обнаружить
многие ее черты и в героях
«Арсенала», и в самом Щорсе,
и, уж конечно, в Мичурине, с

которым Довженко роднила
мечта сделать землю цветущим
садом.
Жажда узнать, а узнав, пере-

дать людям во имя улучшения и

украшения жизни стала главной
чертой Творчества Довженко. С
зтим он пришел в искусство и

оставил в родной семье совет-

ских людей, советских художни-
ков неизгладимый след, сораз-
мерный весу, остроте и беском-
промиссности его таланта.
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