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CQBinrCКИИ ФИЛЬМ

«Я ставлю очередную карти-

ну как последнюю, иначе себе

не мыслю...» — говорил Алек-

сандр Гіетроінч- Довженко сво-

им ученикам на лекциях во

ВГіИКе. Может быть, потому

что талант кинорежиссера ока-

зался помноженным на высо-

чайшую требовательность. У

него не было проходных, несо-

стоявшихся картин. Каждая из

них несла свою особую эстети-

ку, ни с чем не сравнимую, не

возможную для подражания, но

оказывающую воздействие на

дальнейшее развитие художест-

венной мысли. Каждая по-свое-

му передавала дух, атмосферу
того исторического времени,

которому принадлежала. Наде-

ленные особой художественной

жизнеспособностью, произведе-

ния мастера продолжают прико-

вывать внимание наших и зару-

бежных историков и теоретиков

киноискусства, всех, кто по-на-

стоящему серьезно интересует-

ся кино.

( Имя Довженко по праву

вписано в один ряд. с именами

Эйзенштейна, Пудовкина, сто-

явшими у истоков возникнове-

ния кинематографа как искус-

ства и создавших его «золотой

фонд». И еще они создали се-

бя. Чтобы войти и остаться в

истории культуры яркими, не-

ординарными Личностями, Мыс-

лителями, Художниками.

Время было такое. . Револю-

ционное, преобразующее мир и

судьбы людей. 1917 год застал

двадцатилетнего Довженко в

Киеве, где он учился в Ком-

мерческом институте на эконо-

мическом факультете. Сельский
паренек, окончивший Глухов-

ский учительский институт, про-

работавший учителем в Жито-

мире, имел право продолжить

образование только в Коммер-

ческом институте. Таковы были

правила.

Жизнь внесла свои коррек-

тивы. Участник гражданской

войны, секретарь губернского

отдела народного образования,

заведующий отделом искусств,

комиссар Театра имени Шев-

ченко, сотрудник дипкорпуса,

сотрудник газеты — новое об-

щество властно призвало к се-

бе на службу. Киев, Харьков,
Варшава, Берлин "и снова

Харьков — таковы его марш-

руты в начале 20-х годов. Но

это внешняя сторона жизни.

Внутреннюю ike определяет по-

иск себя, своего призвания и

предназначения- Еще занимаясь

в Коммерческом институте,

Довженко параллельно пытал-

ся учиться в Академии худо-

жеств. Затем, по окончании

дипломатической службы, полу-

чает возможность изучать жи-

вопись за границей в частном

художественном училище, на

что выла выделена правитель-

ственная стипендия. Годы увле-

чения живописью не прошли да-

ром. Он работает как худож-

ник-карикатурист, книжный

график, пишет плакаты. Но

главное, знание и пониманиеза-

конов изобразительного творче-

ства помогут ему в том новом,

обретающем силу искусстве,

которому он отдаст всю свою

жизнь.

Имя этому искусству — Ки-

нематограф. Приезд Довженко
на Одесскую кинофабрику в

1926 году определил оконча-

тельный выбор его жизненного

пути. За девять месяцев он

снимает три картины, которые,

правда, потом никогда не вно-

сит в список созданных кино-

произведений — шел процесс

освоения новой профессии.
Работа над фильмом «Звени-

гора» в 1928 году стала для

Довженко и началом его твор-

ческой биографии, и обретени-
ем своего лица. «Рождение ма-

стера» — так называлась ста-

тья Эйзенштейна, в которой

молодой мэтр делился впечат-

лениями об увиденном: «...Кар-

тина все больше и больше на-

чинает звучать неотразимой

прелестью. Прелестью своеоб-

разной манеры мыслить. Удиви-

тельным сплетением реального

с глубоко национальным поэти-

ческим вымыслом. Остросовре-

менного я вместе с тем мифо-

логического юмористического и

патетического. Чего-то гого-

левского...».

Однако фильм был непрост

Для восприятия. Не случайно
Довженко после «Звенигора»

впервые задумался о взаимоот-

ношениях со зрителем и в

дальнейшем уделял им особое

внимание. Тогда он писал:

«Зритель, если ты что-нибудь

не понимаешь, не думай, что

перед тобой непонятная или

плохая вещь. Поищи причины

непонимания в себе. Может, ты

просто не умеешь мыслить». И

хотя в чем-то молодой киноре-

жисер был, безусловно, прав.

Со временем на смену безого-

ворочной односторонности дан-

ного утверждения придет более

умудренный взгляд на и ныне

не решенную проблему: уваже-

ние к зрителю, стремление

быть ясным и понятным ему—

вот что будет главным для ре-

жиссера.

Конечно, /иодям. воспитан-

ным на современном кинемато-

графе, трудно сейчас воспри-

нимать «Звенигору» или, на-

пример, «Арсенал». Представ-

ляя интерес для клубного по-

ливому человеку. После этой

публикации Довженко поседел.'

Внимательному, чуткому гла-

зу не может не открыться осо-

бая музыка, воспользуемая

сравнением Луи Арагрна. Не

слова (фильм немой), изображе-
ние жизни раскрываетсокровен-

ный смысл человеческого бы-

тия, не отделимого от природы

и составляющего часть ее —

несуетный, непреходящий, пре-

красный и трагический в есте-

ственном круговороте любви,

рождения и смерти.

Воспевая гармонические от-

ношения между людьми, между

природой и индивидом, фильм
«Земля» стал подлинным гим-

ном человеку, чей образ и сей-

час пленяет своей объемностью,
своим философским звучанием,

возникая в целостном! единстве
социальных, природных и ду-

ховных характеристик»

Способность осмыслить

&изнь на философском уровне

/— характернейшая особенность

фильмы «Земля» и «Иван» бы-

ли по-своему точными, так как

передавали направленность об-

щественного сознания начала

30-х годов.

Сила созидания и сила раз-

рушения, реальность бытия и

его суть, природа и человек,

жизнь и смерть, патриотизм и

предательство — круг этих во-

просов продолжает волновать

режиссера. Необходимость раз-

работки военной тематики —

еще в Зб-м году Довженко пре-

дупреждал о неотвратимости

грядущей мировой войны — ■

привело к созданию «Аэрогра-
да» и «Щорса».

«Приготовьте самые чистые

краски, художники. Мы будем

писать отшумевшую юность

свою», — с такими словами об-

ращался). А. Довженко к участ-

никам съемок фильма «Щорс»,
к исполнителям ролей — «Не

надо обыденных слов, бытовых

том Я ЖИВ, ЯШ ВПЕРЕД»

В нынешнем году исполняет-

ся 60 лет «Арсеналу», 50 лет

«Щорсу», 40 лет «Мичурину»
— фильмам, вошедшим в золо-

той фонд советского кино.

каза, они не могут конкуриро-

вать у массового зрителя с

нынешним звуковым широко-

форматным и широкоэкранным.

Да и суть не в подобной кон-

куренции. А в том, что филь-

мы, ставшие классикой, всегда

готовили почву для дальнейше

го движения кинематографа,

для последующих его открытий.
И сегодня, анализируя «Арсе

нал», мы по-новому оцениваем

и его незамкнутую структуру,

и виртуозное умение режиссе-

ра несколькими точно отобран-
ными эпизодами дать обобщен-

ный художественный образ

того или иного общественного

явления.

Таковы впечатляющие кадры

первой мировой войны, пред-

ставшей на экране в виде бра-
тоубийственной бойни. Или

образ тыла, где люди погибают

от голода и нищеты. Несколь-

ко сцен, накопление деталей,

их контрастность, ритм, исполь-

зование фольклорного начала в

надписях, толкование содержа-

ния изобразительными средст-

вами — из этих элементов,

одухотворенных поэтическим

мировосприятием автора, воз-

никает особый строй киноязы-

ка фильмов Довженко. Каждый
кадр «Арсенала» является

впечатляющей тематической

Картиной, оказывает острое

«ударное», как писали в 20-е

годы теоретики «монтажа ат-

тракциона», эмоциональное воз-

действие.

В основе фильма — восста-

ние рабочих Киевского завода

«Арсенал» против буржуазных
националистов. Однако худож-

ник вышел далеко за рамки

конкретного, имевшего место в

действительности, события. Это

было художественное осмысле-

ние движения историй, художе-

ственное постижение прошлого

и будущего. И знаменитая сце-

на расстрела главного героя Ти-

моша — воплощение идеи бес-

смертия человека, отдающего

свою жизнь служению народу.

Фильм по праву стал общеприз-
нанной классикой, как и следу-

ющая работа мастера «Земля».

«Земля» вошла в двенадцать

лучших фильмов всех времен и

народов. О картине можно пи-

сать бесконечно много и тем

не менее трудно передать сло-

вами красоту, мудрость и глуг

бину ее, французский поэт Луи

Арагон посвятил «Земле» про-

никновенные строки, назвав

фильм «откровением», «доброй

вестью».

Увы, был еще один отклик,

написанный, правда, прозой —

недоброжелательный, едкий,

чтобы не сказать злобный, от-

зыв Демьяна Бедного. В исто-

рии кино он тем и известен,

что, не уразумев смысла филь-
ма, нанес тяжелый удар талант-

творчества Довженко, к; этих

позиций оя пытался знять и

раскрыть • /суті слі інейших

процессов, I щоисході ших в

молодом советском ( ществе.

Два фшн/ма -- «Зед :я» и

«Иван», созданъіе в с іиом на-

чале 30-х годи, по вящены

проблемам ко.лективі іации и

индустриализаци. Драматич-
нейшим страниш наіфй исто-

рии. Как же се>дня, вооружив-

шись более по шм историчес-

ким знанием роисхрдившего.
можно оценить эти картины?

Чтобы найти зерный ответ,

вспомним одн< высказывание

Александра Пеювича: «Двое

смотрят вниз, дин видит лу-

жу, а другой зізды, в ней от-

раженные». Свюбразие миро-

восприятия Д<женко в том и

состояло, чтон всегда был

устремлен в орущее, которое,

как он считал, олжно быть

обязательно1 с 1 гтливым. Он

был устремлен звездам в пря-

мом и перенос*и смысле: в

середине 70-х цов именно он

много и увлечего, вызывая

порой недоумеіе, говорил о

будущем и очен близком осво-

ении космическо пространст-

ва.

Движение врдени с его со-

циальными надедами, заблуж-

дениями и иллюіями запечат-

лено художнике Как и мно-

гие другие творіские работни-

ки того периода Довженко соз-

давал веру в по(ду социальной

справедливости, добра, чело-

вечности. Как оолосок време-

ни гражданской жны звучит в

«Щорсе» идея мровой револю-

ции. Теперь мы понимаем —

победа обещал; ь слишком

быстрой. Но іавное он сам

был одержим эті верой. По-

этому коллектив іация и инду-

стриализация прі стают как та-

кие социальные роцессы, бла-

годаря которым гловек только

и может обрести:ебя, свое об-

щественное лицо самосознание,

обрести право >авного среди

равных. И в ом «мысле

телодвижений, правдоподобных

подробностей. Оставьте только

чистое золото правды».

Неутраченная сила воздейст-

вия «Щорса» заключена, в

первую очередь, в раскрытии

самобытных, поистине народ-

ных характеров ее героев: Щор-
са, Василия Боженко, Савки

Трояна и . многих других персо-

Яажей. История гражданской

войны, создание Красной Ар-

мии предстали не в докумен-

тальном изложении, а в форме
живой, динамичной, окрашенной

ярким национальным колори-

том, способной увлечь и подро-

стка, и человека взрослого, не

утратившего, однако, непосред-

ственности взгляда на жизнь.

Фильмы Довженко, как и со-

творенные его воображением
персонажи, наделены свойства-

ми души художника: благород-
ством, духовностью, высокой

нравственностью, искренностью

и страстностью. Еще одна чер-

та объединяет героев, населяю-

щих его картины, — чувство

собственного достоинства, кото-

рое, ho мнению автора, как бы

изначально присуще человеку-

труженику.

Ощущение драматизма не

только военных, но и послево-

енных лет нашло своеобразное
отражение в творчестве Алек-

сандра Петровича. Во время

войны раскрылся его талант

публициста — и на экране, и

в печати. Он боролся против

замалчивания ужасов войны,

против .приукрашивания ее буд-
ней. Обогатил документалисти-

ку найденными и успешно осво-

енными новыми художествен-

ными решениями.

Думается, далеко не случай-

но было обращение к образу
Мичурина — человека творче-

ского, созидательного, одержи-

мого стремлением преобразо-
вать природу на благо людей.

Почти всю сознательную жизнь

Мичурин наталкивался на кос-

ность, невежество чиновников,

на глухую стену отчуждения н

непонимания, был лишен под-

держки и помощи. На такую же

стену натолкнулся в 1949 году

при съемках фильма по сцена-

рию «Жизнь в цвету» Довжен-
ко. Он пытался уйти от упро-

щенного подхода к историко-

биографическому жанру, быто-^

вавшему во время малокар-

тинья. Довженко пытался пока-

зать подлинную, а не показную

жизнь творческого Человека. Те-

ма для него была глубоко лич-

ной, выстраданной. И тем бо-

лезненней было вмешательст-

во. Последовали малокомпе-

тентные замечания, указания

переделать, дополнить, убрать.
И хотя Довженко удалось в оп-

ределенной мере раскрыть про-

тиворечивость натуры героя,

сложность отношений с окружа-

ющими, показать жесткую пла-

ту, которую приходится платить

за одержимостьтворчеством, все

же фильм существенно постра-
дал.

Тем не менее работа была

новаторской. И потому, что

Довженко искал пути раскры-

тия неординарного характера,

что для того времени, да и для

нынешнего, крайне важно. И

потому, что «Мичурин» был од-

ним из первых известных филь-
мов. Цвет для режиссера стал

еще одной художественной воз-

можностью передать полноту и

красоту бытия, что и было им

творчески претворено. К сожа-

лению, пленка не сохранила

найденное, поблекла, утратила

краски.

Освоение звука, цвета, нового

жизненного материала всегда

осуществлялось Довженко на

высоком художественном уров-

не, новаторски, открывая доро-

гу вслед идущим. Довженко
жил идеями своего времени. И

когда сейчас мы говорим о заб-

луждениях 30-х годов, то не

должны забывать, что для мно-

гих это были не только драма-

тичные, но и святые заблужде-
ния, как ни парадоксально это

звучит.

Конечно, фильмы Довженко
несут неизбежную печать про-

шлых лет, собственно, как и лю-

бое произведение. Чтобы оце-

нить его творчество по достоин-

ству, необходимо помнить: То,

что в момент выхода картин

было открытием и откровением,

потом оказалось растиражиро-

ванным, захватанным руками

эпигонов. Установка Довженко
на изображение преимуществен-
но положительных сторон жиз-

ни, возвышенная патетика его

фильмов были изначально при-

сущи мировоззрению этого са-

мобытного художника и шли

от его влюбленности в жизнь.

Для эпигонов же подобная ус-

тановка стала удобной возмож-

ностью плодить конъюнктурные
подделки, восхваляя действи-

тельность ради собственного

благополучия, дискредитируя

найденное другими.

Последние годы жизни А. П.

Довженко много и плодотворно

пишет, преподает во ВГИКе.

Создает повесть «Зачарованная

Десна», где раскрывается его

покоряющий дар владения ис-

кусством слова. Но осущест-

вить постановку сценариев

«Открытие Антарктиды», «По-

весть пламенных лет», «Поэма

о море» Довженко уже не уда-

лось. По двум последним по-

ставлены фильмы соратником

режиссера и другом Юлией Ип-

политовной Солнцевой.

Довженко создал подлинно

авторский кинематограф — он

был одним из немногих киноре-

жиссеров, кому не было проти-

вопоказано писать для себя сце-

нарии. Его творчество, как от-

мечает известный историк кино

Ж. Седуль, оказало огромное

влияние на европейский кине-

матограф. О влиянии и на дру-

гии киноконтиненты писали

представители многих стран.

Его часто цитируют, забывая

порой, кто автор полюбившихся

фраз. Вот еще одна истинно

довженковская мысль: «Пока

я жив, я иду вперед. Помните,

кто не идет вперед, тот неиз-

бежно остается позади».

Т. МИРОВА.


