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В 15 номере "Арены"читателимогли узнать

историю о том, как родилась Клоунская маска

Клепьі - популярного героя телепередачи"АБ-
ВГДейка".Сегодня Клепа размышляет о пре-

вратностях своей второй профессии - режис-

серской.
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И так, я был зачислен штатным

режиссером в Дирекцию по

подготовке новых номеров, ат-

тракционов и программ. Мне посчаст-

ливилось сотрудничать со многими

артистами. Как бы ни сложились на-

ши дальнейшие отношения, каков бы

ни былрезультат, существует счастье

встречи, счастье реализации замысла.

Не знаю, как другим режиссерам, но

мне никогда, даже в удачнях работах,

не удавалось замысел реализовать

полностью. Вначале я очень расстраи-

вался, но со временем понял, что это

закономерно для искусства. К идеалу

нужно стремиться, но идеал, в сущно-

сти, недостижим.

Режиссерская судьба была щед-

рой: В.Колобов; клоунское трио Кир-

гизского коллектива Таджиев.Урка-

нов.Толстоев; И.Асмус (клоунесса

Ириска) ; Ю.Шамшатдинов, В.Креме-

на, С.Максимов, Н.Жук, буффонад-

ное трио Такшантов, Арасланов, Ри-

ис; В.Трофимов, музыкальные экс-

центрики Н. и В.Вилимович; клоун-

ский дуэт Голота и Терешкин; В.Се-

менов (Петрушка), Сарнацкий (До-

мино) , клоуны МИК и МАК (А.Шар-

нин и Н.Кормильцын) . . . Все они рабо-

тают (или работали) в жанре комиче-

ском, с разным успехом развлекают и

смешат "почтеннейшую публику",
снимают стрессы, удивляют проказа-

ми, необычным мышлением. Однако,

прежде чем стать смехотворцем...

Почтенный читатель, Вам никог-

да не приходилось бывать на показах

и обсуждениях новых номеров? Тогда

я расскажу.

Вот высокая комиссия посмотрела

на манеже артистов. Затем все идут в

актовый зал. Трясущиеся от усталости

и волнения артисты занимают "Кам-

чатку", режиссеры, наглотавшиеся

валидола, вместе с балетмейстерами,
занимают середину .зала. За столом

чинно усаживается приемная комис-

сия. И вот что интересно. За довольно

долгие годы наблюдений, я ни разу не

слышал, чтобы начинали обсуждение
с клоунов. Вот разбирается, к приме-

ру, воздушный полет. Чем сложнее

трюки и аппаратура, тем меньше вы-

ступающих. Если в комиссии есть спе-

циалист, то он добросовестно перечис-

лит достоинства и недостатки, отметит

(если есть что отметить) оригиналь-

ность трюков и аппаратуры. Но специ-

алистов все меньше и меньше.

Вслед за специалистом начинают-

ся выступления, которые я обозначил

бы, как "эмоциональные". Здесь кри-

терий один - "нравится-не нравится",

исполнил трюк или не исполнил. Воп-

росы композиции, пластики, образно-
го решения затрагиваются очень ре-

дко. Если номер просто слаб, то ищут

(и что удивительно, находят) несуще-

ствующие достоинства. Анализа, про-

фессионального разбора с глубоким

знанием жанра, истории его, дости-

жений - практически нет.

Но вот дело дошло и до клоунов.

Все оживляются. Растет число жела-

ющих высказаться. Все моментально

превращаются в специалистов. Про-

езжаясь по клоуну, никто почему-то

не боится сесть в лужу от некомпетен-

тности суждений. Тут критерий изве-

стен:"смешно-не смешно". Обязатель-

но найдется "доброжелательный" кри-

тик, который ясно и безапелляционно

провозгласит, как пригвоздит:"А мне

не смешно"! И слова у него найдутся

соответственные: образ, маска, сю-

жет, драматургия, пошлость, низкий

вкус, на потребу низменных страстей.

Слова, слова, слова...

Тут в дело вступает не профессио-

нальный разбор, а степень эрудиции,

мера вкуса, настроение, отношение к

режиссеру, к исполнителю, склон-

ность к восприятию комического... В

общем, чисто субъективные факторы.

И напрасно режиссер вопит, что нель-

зя клоуна показывать десяти членам

уважаемой комиссии, что основным

критерием успеха является успех у

зрителей - все бесполезно. Режиссера

слушают, кивают одобрительно голо-

вами и... не слышат.

А не дай бог артист-комик на про-

смотре испугается, зажмется, перепу-

тает что-либо - беда. Акробату, жонг-

леру, эквилибристу легко простят "за-

вал" (неисполненный трюк), подбод-

рят аплодисментами. Клоуну момен-

тально поставят роковой диагноз: "Не

смешно"! Как убедить принимающих

и оценивающих, что актер-комик или

эксцентрик должен пройти испыта-

ние публикой в течение нескольких

месяцев и только тогда (да и то при

очень крепких нервах) выходить на

просмотр-сдачу перед десятичленной

комиссией.

И вот еще. Как страшный упрек в

свой адрес воспринимает комик, когда

выступающие начинают приводить в

пример знаменитых клоунов: Каран-

даша, Никулина, Енгибарова... И вот

сидит будущий комик и проникается

своим ничтожеством, а режиссер с то-

ской смотрит на выступающего и ду-

мает:"Да причем здесь Никулин? Ни

черта не увидели и не поняли слово-

охотливые" знатоки." Буду "елки" (но-

вогодние спектакли) выпускать и па-

рады ставить".

Но вот (к примеру) все закончи-

лось благополучно. Клоуны приняты в

цирковой конвейер и отправляются в

первые в своей жизни гастроли. Пер-

вое выступление, первые аплодисмен-

ты и первая реакция публики. Только

через несколько месяцев клоуны на-

чинают видеть зрителей не в общей

массе, а по отдельности. Только через

несколько месяцев клоун может

встать в манеже и "ничего не делая"

улыбнуться тетеньке в шестом ряду.

Только через несколько лет незамыс-

ловатая вроде бы реприза дозревает у

трудолюбивого артиста.

Обычно артист к этому времени

обрастает штампиками и, как мы гово-

рим, "корючками", научился "выжи-

мать" смех из публики любыми дозво-

ленными и недозволенными способа-

ми. Он, как корабль, оброс ракушка-

ми. Нужен чистильщик. Нужен ре-

жиссер. А режиссера к этому артисту

уже не пускают. Денег на них у цир-

ковой Дирекции нет. А у режиссера и

своей новой работы полно. И рвется

тончайшая связь, рвется духовное и

творческое родство. И то, что было за-

думано, постепенно стирается, рас-

творяется, навсегда утрачивается.

Работая над репертуаром клоунов

у меня выработалось как бы два пути.

Первый - встреча с опытным арти-

стом, не один год работающим в мане-

же. У такого артиста имеется реперту-

арный багаж, отработаны приемы,

вызывающие смех, выработалось
"чутье на зал".

Вот он выглянул в щелочку зана-

веса, окинул места проницательным

взглядом и сообщает коллегам за ку-

лисами, что работать сегодня будет
трудно. Он не боится прохладного

приема и не впадает в панику. У него

в запасе есть такие "битые" репризы,

что и мертвого заставят смеяться. С

таким артистом режиссеру работать

не очень сложно, так как у артиста

имеется уже несколько задумок и, как

правило, они вполне реализуемы. Но

здесь обычно складывается такая си-

туация: талантливый артист - задумка

на высоком уровне, средний артист - и

задумка, как говорится, не ах.

И вот, что интересно: если талант-

ливому артисту режиссер предложит

свою оригинальную идею, даже выпа-

дающую из стилистики мышления ис-

полнителя, то талантливый - с легко-

стью соглашается попробовать. Ему

интересно (даже при внутреннем не-

согласии) попробовать себя в новом

качестве. Он интуитивно понимает,

что если последует удача, он раскро-

ется по-новому, а если нет, то сам про-

цесс репетиции доставляет ему удо-

вольствие, заставляет по-иному раз-

мышлять, фантазировать.

Большая неудача, или даже пол-

ный провал иногда полезнее серень-

кой полуудачи, так как дает сильную

встряску всему творческому аппарату

артиста и заставляет вести мучитель-

ные поиски причин неуспеха. И пусть

так и не увенчается успехом проделан-

ная работа, талантливый артист с удо-

вольствием о ней вспоминает. Проде-

ланная работа еще никогда (по моим

наблюдениям) даром не пропадала.

Иное дело работа со средним акте-

ром. Тому дай "верняк". Сам он запа-

сом идей не богат. Он внимательно

смотрит на работу коллег и тащит в

свое дело все, что плохо лежит.

Увидел оригинальный музыкаль-

ный инструмент у кого-то, пытается

сделать или купить такой же. Увидел

интересный прием, или "корючку", -

глядь, он ее уже стибрил. В режиссере

он видит, в первую очередь, "пробив-

ного малого", который пробьет ему ко-

стюмы, ассистента, собачку или ко-

шечку, пробьет хорошую разнарядку

или поездку за рубеж. Все творческие

идеи режиссера натыкаются на веж-

ливую (или наоборот) реакцию:"Это

не пойдет, не скушается"!

Мне в таких случаях приходилось

делать вот что: вначале я рассказывал

ту или иную клоунаду, а потом, ис-

пользуя свой актерский опыт, проиг-

рывал ее на манеже перед исполните-

лем. Как правило, и он сам и сидящие

вокруг манежа артисты, начинали хо-

хотать. Исполнитель на несколько ми-

нут зажигался, а потом в гардеробной
доверительно спрашивал: "А какую

ставку мне за эту клоунаду дадут?" По-

сле чего я немного "чистил" его репер-

туар, составлял акт об оказании твор-

ческой помощи и с грустным настрое-

нием убывал восвояси.

Да, насчет оказания творческой

помощи. Когда я был моложе и многого

jjg_ понимал, я рьяно принимался за

"чистку" репертуара, избавляя испол-

нителя от грубых и пошлых приемов,

вызывавших тем не менее, смех публи-
ки. Жизнь меня быстро отрезвила. Уб-

рав эти "штучки" из арсенала исполни-

теля и выпустив клоуна вечером на ма-

неж, я с ужасом наблюдал "дело рук

своих". Клоун делался совершенно бес-

помощным, несмешным и покидал ма-

неж под "топот собственных копыт",

вызывая сочувственные взгляды кол-

лег. Я понял, что нельзя трогать "кар-

точный домик" такого артиста. Он мо-

ментально разваливается и бедный
клоун остается перед публикой абсо-

лютно "голым".

Второй путь при создании клоун-

ского репертуара, желательно начи-

нать с нуля. Это происходит так. Объ-

является прием в студию клоунады. В

один прекрасный день коридоры на-

шей Дирекции заполняются странны-

ми людьми. Одни из них очень высо-

кие, другие маленькие, третьи средне-

го роста, но абсолютно лысые... Они

играют на дудочках, гремят тарелка-

ми, поют, мычат и блеют, читают сти-

хи, привозят с собой собачек, петухов

и прочую живность. Начинается кон-

курсный отбор. Режиссеры, занимаю-

щиеся клоунадой, с жадностью рас-

сматривают абитуриентов, вертят их

так и эдак, заставляют плясать, изо-

бражать утюг или бревно, прикиды-

ваться свиньей и самолетом, читать

стихи и басню.

Но вот конкурс завершен, и в сте-

нах Дирекции оставили несколько че-

ловек. К ним приглашаются педагоги

по мастерству актера, сценическому

движению и прочим интересным дис-

циплинам. Примерно через год, ре-

жиссеры-постановщики берут их в

свой оборот.

К примеру, я выбрал двух молодых

людей, которые перед поступлением в

студию успели немного поработать в

"Цирке на сцене". Я пытаюсь расшеве-

лить их фантазию и прошу предлагать

(пусть совершенно абсурдные) ориги-

нальные идеи. Ничего нового я не слы-

шу. Небольшой опыт, который они

получили, работая на сцене, практиче-

ски сплошь состоит из штампов. Но за

тот год, пока я присматривался к ребя-
там, увидел, что люди они талантили-

вые, только не умеют распорядиться

своим даром. И вот здесь начинается

интереснейший процесс. Мы начина-

ем, учитывая данные каждого, приду-

мывать характеры.

Нет,„ говорю я, ты не Андрюша из

города Казани, а некто совсем иной.

Вот тебе роль без слов (пока) и будь
любезен быть таким-то. Влезай в шку-

ру этой маски, обживайся и помни, что

эта маска живет по своим законам. У

нее свои поступки, мышление, своя,

если угодно философия.

Второго партнера я прошу стать в

манежном пространстве ребенком пя-

ти лет от роду. Убери пожалуйста свой

жизненный скепсис, посмотри внима-

тельно на мир божий глазами озорного

малыша. Ты любишь философство-
вать? Прекрасно. Пусть твой малыш

будет философом, но философом пяти

лет от роду.

Время идет. Обиды, размолвки,

споры до хрипоты, дым столбом... Но

вот в манеже уже не Коля с Андрюшей,
а забавные клоунские маски. Как мы

их назовем? Давайте по-старинному:

Мик и Мак. Их нарисовали дети. А что

Мик и Мак будут делать на манеже?

Эти два забавных персонажа поселя-

ютеявмоей голове, ичтобыяни делал,

где бы ни находился, мозг выдает один

сюжет за другим. Стесненный рамка-

ми статьи, я пропускаю страниц пять-

десят описания творческих мук и ма-

леньких радостей, репетиций, поисков

грима, музыки, костюмов, изготовле-

ние реквизита...

Мы в манеже. Все шесть интерме-

дий вызвали интерес. "Дитя" родилось
живым и не похожим на других. И тут

открылась новая бездна проблем. Свои

интермедии Мик и Мак привыкли иг-

рать на чистом манеже. А программа,

в которую они попали, была столь на-

сыщена "железом", т.е. аппаратурны-

ми номерами, что Мик и Мак там про-

сто растворились. Артисты цирка зна-

ют, что такое нелюбовь директора цир-

ка к тому или иному номеру. А здесь

свалилось и раздражение дирекции к

неопытным клоунам, сложная про-

грамма и замена маститых клоунов не-

оперившимися новичками с ориги-

нальным репертуаром-

Ох уж, эта многострадальная ори-

гинальность. О ней все говорят, ее мно-

гие ждут, но... ее мало, кто приемлет.

Вступает в силу инерция мышления,

инерция традиционного восприятия

комедийных ситуаций и приемов в

цирке. И для того, чтобы убедить и рас-

смешить зрителя оригинальными ре-

призами, непривычными масками,

требуется победить зрителя уверенно-

стью исполнения, внутренней верой и

убежденностью и, если угодно, на-

хальством. И вот эта вера в себя прихо-

дит только с годами. Да и вообще, если
по-настоящему, клоун созревает годам

так к 50. Об этом говорит и мировая

практика клоунады.

Идя вторым путем, когда создание

клоунского репертуара или комедий-

ного номера начинается как бы с нуля

я, как режиссер и автор, получаю не

только удовольствие от самого процес-

са создания с исполнителем нового

произведения, не только радость от со-

зерцания сработанного, но и искренне

завидую исполнителю. Мне в свое вре-

мя таких реприз, таких клоунад играть

не приходилось...

Клоунов на белом свете не так уж

много. Ими становятся очень трудно.

Но, согласись, любезный читатель,

сколь пресной и скучной была бы

жизнь без этих удивительных смеш-

ных существ.

В.Довгаль /Клоун Клепа/.
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