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'АКТЕРЫ СОВЕТСКОЙ СТРАНЫ

Добронравов
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Добронравов по характеру творчества

один ив наиболее близких мне актеров

современности. В чем секрет его мастер-

ства? Он в совершенстве владеет совре-

менной мхатовской техникой и в то же

время он продолжает одну из важнейших

традиций русского «домхатовского» теат-

ра.

Добронравов знает оекрет так называе-

мого «нутра». Но актер «нутра» и актер

техники — это не два уживающихся в

Добронравове художника. Всегда, в любой

роли он превосходно владеет техникой и

сохраняет тот внутренний пафос, чиотый

актерский тештйпамент. котопый палмпядт.

ся «нутром». Это тем более ценно, что у

многих даже незаурядных мастеров сце-

ны актерская техника вытравляет «нут-

ро». Константин Сергеевич Станиславский

часто говорит, что если в игре актера рас-

крылось его «нутро», если у него «по-

лился мощным потоком темперамент», на-

до забыть о системе, О технике... Добро-

нравов никогда о ней не забывает, ибо

она у него никогда не подменяет внутрен-

ний пафос.

Добронравов актер характерного амплуа,

но отнюдь не в обычном понимании это-

го слова. Есть актеры, которые ловко де-

лают внешний рисунок роли, до неузна-

ваемости меняют на сцене свои манеры,

свой голос. Это крайне нужно для эпизо-

дических, жанровых ролей, но создать

сложный образ только такими приемами

нельзя. В частности в этом причина боль-

шинства неудач актрисы Глизер. Она вме-

сто темперамента, которого у нее нехва-

тает, тщательно ищет черты внешней ха-

рактерности, доведенные иногда до шаржа.

Характерность Добронравова особого

свойства. Добронравов не копирует- дей-

ствительность, хотя острая наблюдатель-
ность и богатый внутренний . опыт лежат

в основе его творчества. Не переставая ни

на минуту быть самим собою, не изменяя

своей индивидуальности, Добронравов бы-

стро, порой молниеносно, чуть ли не о

первой репетиции умеет настолько сжить-

ся о образом, что на все уже глядит гла-

зами своего героя. Такое мастерство ак-

терского перевоплощения встречается

редко.

Добронравов в старое время был бы

причислен к амплуа «рубашечного героя».

Любовников ему бы не поручали играть.

Героев Он играл бы только в русском ре-

пертуаре. Фактически он это делает и

сейчас, но воспитанный культурнейшим

театром страны в совершенно отличных

от времен Островского условиях, Добро-

нравов показал себя одним из оамых яр-

ких и талантливых исполнителей совет-

ских героических ролей. Потому ему так

удаются роли «социальных героев», что

он настоящий характерный актер. Это не

должно звучать парадоксом. Именно по-

тому, что характерность Добронравова

основана нѳ на внешнем копировании

действительности, а на раскрытия внут-

реннего содержания образа, он в каждой

новой роли легко и с актерским тактом

находит самое характерное, самое глав-

ное.

Актер, создающий обрав, обычно всегда

связан поставленной перед ним задачей,

законы актерской техники лишают его

необходимой внутренней свободы. В ма-

леньких эпизодах это не мешает актеру,

в больших ролях это часто сводит на-

нет всю его работу. Покойный Петровский
был блестящим мастером эпизодических

характерных ролей. Но когда Пѳтровокий

сыграл Крутицкого в «Не было ни гро-

та», он вдруг утратил внутреннюю актер-

скую свободу, н это разрушило весь за»

мысел исполнителя. Была внешняя харак-

терность, жанровая отделка, но образ ис-

чез из опектакля. Наоборот, у Добронра-
вова в роли. Яшн в «Вишпевом саде*

внешняя характерность, яркие детали нб

соперничают о «внутренним содержанием»

образа, а являются его органической ча-

стью.

Изумительно ощущение Добронравовым
правды на сцене. Уже с первых репети-

ций он никогда не ошибается в оценке,

что правдиво и что фальшиво. Как у му-

зыканта бывает абсолютный слух, так у

актера Добронравова всегда есть какое-то'

внутреннее безошибочное ощущение прав-

ды. И имённр отсюда — убедительность
и обаяние созданных им образов. В этом

тайна его актерского «нутра».

Добронравов живой и тонко реагирую-

щий на свое сценическое окружение ак-

тер. Для партнера нет удобнее товарища

по игре, чем Добронравов. Когда это не-

обходимо, он без труда «вытаскивает»

партнера. Если партнер начинает почему-

либо менять манеру своей игры в старом

спектакле. Добронравов в порядке импро-

визации, живого общения с партнером

тут же меняет и все свои «приспособле-

ния». На одном из спектаклей «Платона

Кречета» мы решили с Добронравовым

свободно импровизировать новые мизан-

сцены вместо ранее установленных, на-

доевших. Этого, может быть, делать нб

следовало, но опыт удался блестяще'.

Есть у Добронравова, конечно, и серь-

езные недостатки. Самый большой И8 них,

от котором он, впрочем, без труда может

освободиться, состоит в том, что време-

нами он нѳ совсем глубоко верит в силу

своих актерских средств. Тогда он начи-

нает прибегать к некоторому нажиму, Я

игре «на публику». В первых спектаклях

«Грозы» он о необычайной строгостью И

тонкостью играл Тихона Кабаяова. Убеди-

тельность этого образа была захватываю-

щей. Но впоследствии он — то ли увле-

ченный приемом публики, то ли потому,

что убедительность прежней: игры ему по-

казалась недостаточной, — стал немного'

переигрывать. То же самое случилось ещб

раньше с ним в ролях Мышлаевского и Кре-

чета.

Есть и некоторая неврастеничность 8

актерской манере Добронравова, но она

для него не типична, не органична. Ду-

маю, что она также — результат непра-

вильного отношения актера 8 реакции

зрительного зала на отдельные приемы его"

игры. Добронравов . ни в какой мере нб

«любовник-неврастеник». Например, Ос-

вальда в «Привидениях», я думаю, он фя

не сыграл. Так же как он не сыграл бьі

и Фердинанда или героев шекспировских

трагедий. Нет, западная классическая тра-

гедия — не его репертуар. Борио Геор-

гиевич Добронравов русский националь-

ный актер в точном значении этого сло-

ва. Лопахин в «Вишневом саде» — ха> '

рактерный русский персонаж, типичные

черты русского интеллигента мы найдем

в Мышлаевском, типично национальный

характер — Платон Кречет и большевик

Листрат, которого Добронравов будет!

играть в «Земле».

Добронравову безусловно присуще н

чувство юмора (напомню сцену в I акте

«Грозы», в которой Тихон разговоривает

с Катериной и Варварой, а сам все поры-

вается уйти поскорее в кабак), но он им

не злоупотребляет. Так же как он в силу

художественного такта не 1' использует ни

сцене своего чудесного дара имитации ж

пародирования. За кулисами Добронравов
славится как мастер пародии. Он паро-

дирует решительно всех известных ему

людей. Но разве зритель мог бы когда-

нибудь заподозрить этого актера в шар-

жировании или даже просто в холодной

подражании натуре?

Яшу в «Вишневом саде» Добронравов
играет очень остро, но от гротеска он да-

лек. Мне кажется, что Добронравову при

его необычайно чувствительной актерской
натуре не трудно сыграть и гротесковую'

роль. Но гротеск был бы содержанием,

сутьго этого образа, а отнюдь не средством

его воплощения.

Я наблюдаю Добронравова постоянна,

ибо работаю с ним на одной сцене в те-

чение многих лет. В каждой новой пьесв

он мне кажется новым, как бы неизве-

стным дотоле актером. И в то же времй

я вижу ясно, что Добронравов все тот же",

давно знакомый мне многогранный харак-

терный русский актер, актер с удивитель-

ным темпераментом и поразительным да-

ром «вживаться» в каждый творимый им

образ.

В. ТОПОРКОВ


