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Se6iOT пианиста состоялся в

зале Венской академии му-
зыки в 1939 году, когда ему
И лет. С тех пор он активно

концертирует в Европе и Америке,
сотрудничает с ведущими оркестра-
ми и дирижерами. Выступает и в ка-

мерном ансамбле: в дуэте с П.Баду-
ра-Скодой, аккомпанируя таким вы-

дающимся певцам, как Д.Фишер-
Дискау, П.Штраер, А.Шмидт. Он - не

только музыкант-практик, но и ис-

следователь: автор двух книг, одна
из которых посвящена бетховен-
ским сонатам. Хотя с детства он

считал игру на рояле своим настоя-

щим призванием, изучал и "смеж-
ные" специальности - игру на орга-
не, скрипке, виолончели, компози-

цию и дирижирование. Есть у маэст-

ро и хобби: он собрал коллекцию
клавишных инструментов, охваты-

вающую все промежуточные "ступе-
ни" от клавесина до современного
рояля. Демус сам отреставрировал
эти инструменты и несколько лет

назад открыл в своем доме в авст-

рийском городке Залькаммергут му-
зей истории фортепиано.

То, что по-настоящему поразило в

игре Йорга Демуса, - необычайная
свобода "перевоплощения". Стиль
для этого музыканта - не только оп-

ределенная система приемов испол-

нения, но и совершенно особое в

каждом случае отношение к инстру-

етаморфозы
концертныйзал
На фестивале "Таланты России", посвященном 850-летию Моск-

вы, в столице впервые выступил выдающийсяавстрийский пиа-

jhhct ИсдгДемус. Гастроли его были организованы "Госконцер-

том" при спонсорской поддержке Банка "Австрия". Музыкант

далсольный концерт в БЗК и в сопровождении Академического

симфонического оркестра МГФ под управлением Марка Эрм-

лера выступил в Концертном зале Чайковского.

менту. Исполнял Моцарта - рояль
звучал камерно, почти по-клавесин-

ному, при весьма скромной звучнос-
ти велась "ювелирная" работа над
каждым штрихом и нюансом. В бет-
ховенских сочинениях господство-
вал "крупный штрих", мощное звуча-
ние - фортепиано как бы уподобля-
лось оркестру. Исполняя Шуберта,
пианист, напротив, не стремился
разрушить иллюзию "фортепианнос-
ти", отчасти передавая особенности
звучания молоточкового фортепиа-
но начала прошлого века. А рядом с

этим - красочно-импрессионистиче-
ская звукопись сочинений Дебюсси.
Йорг Демус представляет собой ред-
кий (особенно в нашу эпоху "узкой
специализации") пример исполните-

ля-универсала, владеющего в рав-
ной степени любыми стилями и ма-

нерами. Основа такого универсализ-

ма - безупречное, совершенное чув-
ство стиля, помноженное на профес-
сиональные традиции великой пиа-

нистической школы нашего столе-

тия - учителями Демуса были вид-
ные австрийские педагоги, а затем -

Вальтер Кизекинг, Вильгельм
Кемпф, Артуро Бенедетти Микелан-
джели, Эдвин Фишер. От своих учи-
телей музыкант унаследовал высо-

чайшую исполнительскую культуру
и мастерство - игру его отличает

блестящая техника, тембровое бо-
гатство, тонкость фразировки и

цельность формы, "архитектуры" со-

чинения. Вместе с тем исполнение

Демуса очень индивидуально и да-
леко от академизма. Пример - та

свобода, с которой он распоряжает-
ся музыкальным временем в шубер-
товских экспромтах. Свобода, поз-

воляющая "высветить" каждую де-

таль и в то же время подчеркиваю-
щая импровизационную природу са-

мого жанра. В своей - поистине вы-

дающейся - интерпретации 32-й со-

наты Бетховена Демус поразительно
точно и органично передал саму вну-
треннюю логику бетховенской фор-
мы, протянув единую "нить" разви-
тия от первого до последнего такта

и достигнув редкой гармонии интел-

лектуальной и эмоциональной сто-,
рон бетховенской музыки. Если в со-

нате Бетховена - целый Космос,
единство человека и мироздания, то
Прелюдия, Хорал и Фуга Франка в

исполнении Йорга Демуса раскрыва-
ют эмоциональный мир человека. А
в "Затонувшем соборе" Дебюсси пиа-

нист достигает почти зримой кон-

кретности образов.
Последние два десятилетия Де-

мус включает в концертные про-
граммы и свои собственные сочине-

ния, одно из которых - Балладу № 4
памяти Фридерика Шопена - он

представил московским слушате-
лям. Сочинение подчеркнуто стили-

зовано в духе шопеновского роман-
тического пианизма (кстати, музыку
XX века, за редкими исключениями,
маэстро оценивает не особенно вы-

соко). Видимо, композиция для Де-
муса - еще один способ "перевопло-
щения" в стиль любимого автора.
Гастроли Йорга Демуса - событие

выдающееся, ведь исполнители та-

кого уровня, к сожалению, - у нас

нечастые гости. •


