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ТВОРЧЕСКИЙ ПОРТРЕТ=

ЕГО ГЕРОИ
Е ГО герой нередко предста-

ет на экране в промок-

шей штормовке, в распахну-

той куртке и свитере, высоких

сапогах или унтах. На нем по-

ходное снаряжение, чтобы

удобно было шагать по тайге,
по болоту, взбираться в горы.

Рюкзак, спальный мешок —

его частые спутники. Отваж-

ный и упорный, крутолобый
юноша с открытым лицом и

обезоруживающе ясной улыб-
кой всегда в числе первых,

тех, кто идет на риск, идет к

неизведанным далям и верши-

нам.

Вот он едет механиком в

Антарктику, где бензин замер-

зает в баках и требуется му-

жество предельное («72° ниже

нуля»), или взрывником на

Хибины, край в конце двадца-

тых годов еще не освоенный,

чтобы, спасая других, погиб-

нуть самому («Лавнна»). Гео-

лог Сергей Баклаков из теле-

спектакля «Территория» один

совершает многокилометровый
переход по тундре. Небрежно
кивает: «Сделаю» и уходит на

много дней и ночей. Максим

Стрельцов из фильма «Гаран-
тирую жизнь» испытывает ка-

тапультные системы, спаса-

тельную технику для летчи-

ков-испытателей: потому что

кому-то нужно быть «первее

первых».

В новом фильме «Точка от-

счета» старший лейтенант Ча-

гин обучает молодых солдат-

десантников приемам рукопаш-

ного боя (все исполнители в

этом фильме работают без дуб-
леров. И в демонстрации воль-

ной борьбы, в выполнении трю-

ковых эпизодов фильма в вы-

сокой степени сказалась спор-

тивная подготовка актера).
Путь взросления, превраще-

ния мальчика в мужчину, за-

щитника и гражданина прохо-

дили на наших глазах многие

герои НЭрия Демича. „Здесь, в

«Точке отсчета», эта тема

присутствует отраженно. Ге-

рой Демича повзрослел, стал

наставником юных. Но по-

прежнему проявляет себя наи-

более полно в обостренных си-

туациях. Он максималист по

своей натуре, по складу харак-

тера н жизненной устремлен-

ности.

■— Считаю, что и сиена, н

экран должны в поисках геро-

ического репертуара обращать-
ся к ситуациям экстремальным.

Бытовой поток для меня, как

для актера, гораздо менее ин-

тересен. Человек, чтобы стать

героем, должен совершить по-

ступок.

•Персонажи, которых играет

Демич, как правило, выбирают
путь решительных действий.

Делаются борцами за правду,

за народ, за идею. Отступни-
ков среди них не бывает.

Воины, профессиональные ре-

волюционеры, испытатели, на-

ставники, спортсмены — они

были всегда впереди, воздей-

ствовали личным примером.

Такие герои составили киноре-

пертуар Юрия Демича, теат-

рального актера, сыгравшего в

кино десятка полтора разных

ролей.
Кино, склонное абсолютизи-

ровать типаж актера, закрепи-

ло за Демичем на какое-то вре-

мя найденный образ, связан-

ный с миром героического ис-

кусства. И сделало это гораз-

до тверже, нежели сцена. В

этом есть известное ограниче-

ние, но и в данных пределах

возможно многое. Уже в са-

мое последнее время сыграны

совершенно разнохарактерные

роли в телеспектаклях «Дело

Артамоновых», «Объявлен ро-

зыск...», «Когда умер святой

Патрик?».

ГЭСПОМИНАЯ о начале

*-* своего пути, Демич гово-

рит: «Прежде чем я полюбил

свою профессию, я научился ее

уважать». Сын народного ар-

тиста РСФСР Александра Ива-

новича Демича, ведущего ма-

стера куйбышевской сиены, он

рано оказался по ту сторону

кулис. Творческую одержи-

мость, ставшую нормой жизни,

он видел каждый день и до-

ма, и в театре. Путь себе вы-

брал сам. Семь сезонов рабо-
тал в труппе Куйбышевского
театра драмы имени М. Горь-
кого. Учился в студии, посе-

щал вечернюю школу, заочно

окончил ГИТИС. И почти еже-

вечерне все эти годы выходил

на театральную сцену. Сыграл
в ту пору около сорока ролей.
Репертуар был разнообразный:
все розовские «мальчики», мо-

лодые герои в комедиях Эду-
арда де Филиппо, Жадов и

Глумов в пьесах Островского.
И наконец — Гамлет.

Гамлета заметили не толь-

ко в Куйбышеве. Вслед за ус-

пехом последовало приглаше-

ние от Г. А. Товстоногова.

Юрий Демнч вошел в труппу

Академического Большого дра-

матического театра, сыграл в

первый же сезон центральные

роли в спектаклях «Прошлым
летом в Чулимске» и «Три

мешка сорной пшеницы». За

героями Вампилова и Тендря-
кова последовали горьковский
Влас и Михаил Кошевой в

«Тихом Доне» (за эту работу

Ю. Демич удостоен вместе с

другими участниками спектак-

ля Государственной премии

СССР). Потом были «Жесто-

кие игры» А. Арбузова и «Мы,
нижеподписавшиеся» А. Гель-

мана.

И Михаил Кошевой, и Жень-

ка Тулупов, и Пашка из Чу-
лнмека, и Влас, и Михаил

Земцов и Леня Шиндин — эти

роли на многие годы обре-

ли своего единственного на

сцене БДТ исполнителя в

лице Юрия Демича. Он вло-

жил в них весь тот слож-

ный комплекс неповторимых

черт, который составляет ак-

терскую и человеческую инди-

видуальность. Эти образы рож-

дались в сложных творческих

поисках. В глубоких раздумь-

ях актера о жизни, о том, что

его волнует сегодня.

Были и другие роли — те,

что сыграны в порядке «вво-

да»: Гарри Хотспер в «Короле
Генрихе IV», Куприянов в

«Беспокойной старости», Кур-
носый в «Энергичных людях».

В них тоже немало вложил

актер своего, выношенного, вы-

страданного.

Тяготение к типу положи-

тельного героя, резко обозна-

чившееся на экране, на сцене

не было таким безусловным.
Скажем, жулик и уголовник

Курносый из сатирической ко-

медии В. Шукшина — персо-

наж гротескный. Спектакль ре-

шен в жанре фельетона. Ха-

рактеры в границах предло-

женной ситуации намечены

лишь контуром, оставляя ис-

полнителям свободу импрови-

зации. Таких героев, как Кур-
носый, как Пашка из спектак-т

ля «Прошлым летом в Чулим-
ске», в кино у Демича не бы-

ло. В особенности Пашка.

Сквозь знакомый типаж лихо-

го парня с могучим разворо-

том плеч и папиросой в углу

рта разглядеть я душевную не-

устроенность, и особую рани-

мость, живущие в характере

вампиловского героя, — задача

не из легких для исполнителя,

однако актер успешно ее ре-

шает.

Влас из «Дачников» сыграя

простоватым интеллигентным

юношей в студенческой курт-

ке, вне сценической традиции.

Лишь когда он порывает с

«дачниками», когда рушатся

давние связи, удерживающие

его среди них, вот тогда он,

можно сказать, становится ге-

роем (в том значении, какое

придает этому слову театраль-

ное амплуа). Бросая вызов

«тусклым, как тени, человеч-

кам», Влас уходит от них.

«Простак» становится «геро-

ем»,, оказывается способным на

поступок.

В любом социальном ге-

рое отыскать характерность,

индивидуальность и, наоборот,
в каждом жизненном типе не-

пременно выявить его социаль-

ное зерно — этот принцип Тов-

стоногова стал решающим во

всех театральных работах Де-

мича.

Михаил Кошевой из спектак-

ля «Тихий Дон» приходит в

революцию не на наших гла-

зах в отлично, скажем, от Ки-

рилла Извекова, чья судьба
была развернута в семи сери-

ях телевизионного фильма. Од-

нако крупность создаваемого

характера, его сила и масш-

таб и здесь дают почувство-

вать не только торжество ко-

нечной цели, но и содержание

пройденного пути, и момент его

выбора.

Ключевой становится сцена,

когда Михаил приходит в избу
к старой Ильиничне, матери

Григория. И на обвинения в

жестокости Кошевой объясня-

ет Ильиничне, «кто есть истин-

ный душегуб». Он выплескива-

ет свое, наболевшее, заставив-

шее его порвать с вчерашними

друзьями, твердо обозначив во-

дораздел. II сделать шаг, ко-

торый в его биографии и есть

тот самый поступок, тот,' что

формирует жизнь. Теперь у не-

го «на врагов, что зазря на бе-

лом свете живут, рука твер-

дая». И убежденность такая,

что веришь: ничего его не ос-

тановит. Убеждают не слона, а

страсть, горящая в глазах

юноши, такого малозаметного,

как казалось вначале, намерен-

но лишенного героического об-

лика. '

Последняя по времени рабо-
та на сцене — Леня Шиндин

из пьесы А. Гельмана «Мы, ни-

жеподписавшиеся». Былой гар-

моничности прежних героев

Демича здесь уже нет. Он идет

вперед через преодоление са-

мого себя. За показной бесша-

башностью встают и унижения,

и обиды, и необходимость до-

вести дело до конца, во что

бы то ни стало получить под-

писи у членов государственной
комиссии, которые едут в со-

седнем купе. По сюжету он от-

стаивает своего начальника,

Егорова, за которым пошел, не

оглядываясь. Но к тому вре-

мени, как всплывает история

Егорова, зритель уже доста-

точно узнал Шнндина — Деми-

ча, чтобы понять: не в Егорове
дело. Просто Шиндин не мо-

жет иначе. Не может посту-

питься своим отношением к

делу. В этом деле, 'а значит в

этой борьбе за негр — смысл

его жизни, его вера. II три ча-

са актер исступленно доказы-

вает это. Градус его сцениче-

ской жизни так высок, что

симпатии зрителя безраздель-
но на стороне его героя. От-

нюдь не идеального, вызываю-

щего порой улыбку, иногда не-

согласие. А приемы, которые

он использует в своей борьбе,
даже по самому нетребова-
тельному счету, нельзя на-

звать высокоморальными. И

все-таки, все-таки...

— Страсть, настоящая

страсть — вот главное, что

должно быть в артисте. Имен-

но это сегодня привлекает зри-

теля — ив театре, и в ки-

но, — считает актер.

Герои Юрия Демича непре-

менно «совершают поступок».

Они нещадно тратят себя, от-

давая все силы избранному
делу. Героическая природа да-

рования ленинградского актера

окрашивает созданные им об-

разы особым цветом его ин-

дивидуальности.

Ear. АБ

На снимке: Ю. А. ДЕМИЧ


