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— Алла/ Сергеевна, у Вас до-
вольно трудно брать интервью:
есть книга Аллы Демидовой
«Вторая реальность», где, ка-
жется. Вы ответили едва ли не
на вое вопросы, которые могут
интересовать поклонников ва-

шего таланта. И все же хочется
задать Вам несколько вопросов.
Вот первый. Однажды Вы ска.
зали: «моя тема — талантливая
женщина», «моя тема _ та-
лант». Значит ли это, что Вы
непременно имеете в виду те
роли, где нужно играть людей
творческих профессий, или сло-
во «талант» следует понимать
широко, может быть — в фило-
софском смысле?

— Мне кажется, что каждый

человек талантлив. Главное —

найти свое место в жизни.

Можно быть талантливым по-

варам, педагогом, талантливым

слесарем — от профессии это

не зависит. Но очень часто лю-

ди оказываются не на своем пу-

ти. Главное —■ это вовремя

найти себя, почувствовать свой

талант, выявить его и отдать

людям. Вот такие люди мне ин-

тересны, — нашедшие себя в

жизни.

Талант не бывает злым, то

есть, нашедший свое место че-

ловек не может быть злым.

Злость в основном возникает

от неудовлетворенности. По-

этому мне нравятся люди доб-

рые. Талант не бывает неес-

тественным, поэтому мне нра-

вятся люди естественные. Я иг-

рала людей с трудными судь-

бами, потому что талантливо-

му человеку не бывает легко.

Талант ответствен за все, за

все, что его окружает. Талант-

ливый человек болеет за людей,

с которыми он общается и жи-

вет, пытается перестроить

жизнь.

— Вы по воспитанию вахтан-
говка, как и многие ваши това-
рищи в театре (окончили Щу-
кинское училище). Как сказы-
вается эта школа в вашей
практической, творческой ра-
боте? Или, скажем, так: к чему
обязывает вахтанговская шко.
ла?

— Художественным руково-

дителем нашего курса была

ученица Вахтангова, участница

первого спектакля «Принцесса
Турандот», прекрасная арти-

стка Анна Алексеевна Орочко.
И вот как-то на одном из уро-

ков она нам сказала, видимо,

словами Вахтангова: «Знаете,
чем отличается вахтанговская

школа от, предположим, мха-

товской? Вы сидите на стуле,

и нужно сыгпать, что под вами
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лошадь. В других школах учат,

что надо относиться к стулу,

как к лошади. В нашей же,

вахтанговской, надо сидеть на

стуле, относиться к нему, как к

стулу, но «видеть» себя ска-

чущим».

Я думаю, что вахтанговская

школа в вечном движении, в '

жизни, а жизнь — это не толь-

ко праздники и будни, это по-

ток, который нас несет, очень

бурный, меняющийся, и вот эту

энергию потока мы должны пе-

редавать со сцены. У нас в

театре на Таганке висят в

фойе несколько портретов:

Станиславский, Мейерхольд,
Вахтангов и Брехт. И мы счи-

таем, что основное, что есть в

каждом учении, в каждой

школе, надо брать в творчест-

во современного театра.

— Все актеры всегда гово-
рят, что им очень хочется сы-
грать своего современника. Из
вашей книги я понял, что Вы
тоже не исключение. А почему?
Ведь роль современника может
быть и отрицательной?
— Говорят, что чувства с ве-

ками мало меняются. Я не

очень верю в это. Мы не мо-

жем чувствовать, как древние

греки, например, у нас реак-

ции, ритмы, окраска чувств

другие. Мы по-другому любим,

по-другому ненавидим. Правда,
это не значит, что классика не

имеет точек соприкосновения с

современностью. Вы, наверное,

заметили, что в какое-то время

все увлечены то Чеховым, то

Львом Толстым. Просто идеи,

которые созвучны нашему дню

и которые заложены в класси-

ческих произведениях, находят

непосредственный отклик в

современности, хотя средства

выражения этих идей — со-

временны. Театр ■— это се-

годняшнее искусство. Это ри-

сунки на песке. Сегодня ты

рисуешь, завтра волна смывает

этот рисунок. Ты опять рису-

ешь — волна опять смывает, -и

так до бесконечности. Поэтому
хотелось бы сегодняшний рису-

нок рисовать с натуры, лепить

характеры людей, с которыми

ты живешь, которых ты хоро-

шо знаешь, чувствуешь и поэто-

му можешь точно выразить.

Вот почему каждому актеру

хочется сыграть своего совре-

менника.

— Кажется, Сомерсету Мо-
эму принадлежит мысль, что
личность актера состоит из
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всех тех ролей, которые он сы-
грал. Как Вы это понимаете с
позиции современной русской
советской актрисы, исходя нз
личного творчесного опыта?

— Кажется, Гете принадле-

жит мысль, что творец выше

своего произведения. То есть

Гете выше, предположим, «Вер-
тера». Мне кажется, это отно-

сится ко всем творческим про-

фессиям, и к актерской тоже.

Можно, очевидно, найти роль,

где попытаешься полностью

воплотить себя (это бывает

очень редко). Но проходит

время, и ты понимаешь, что

стал чувствовать и думать по-

другому и что роль надо иг-

рать по-другому, и что эта

роль уже полностью не может

передать то,, что ты хочешь.

Роли — это грани характера

актера. Знаете, как в детской

игре: сегодня ты играешь в

дочки-матери, завтра ■— в Со-

ловья-разбойника, Но это не

значит, что гы только нежен

или только жесток. Главное —

постараться, чтобы этих гра-

ней было больше.

— Что Вы больше всего це-
ните в партнере?

— Ну, естественно, талант.

Стало быть, — гибкость, слух,

вкус, внутреннюю музыкаль-

ность-. И единомыслие.

— А в человеке?

. — Я лучше скажу, что мне

-больше не нравится в нем. Мне

не нравится тупость, черст-

вость, агрессивность, эгоизм. А

все остальное — почти с— я

приемлю.

— В первом номере журнала
«Литературное оЗозрение» за
этот год напечатана ваша ста-
тья «Роли и годы». Меня осо-

бенно заинтересовала такая
фраза: «Со смертью Высоцкого,
я думаю, закончился опреде-
ленный этап истории нашего
театра». И далее говорится о
«стилистике Таганки». Считаете
ли Вы, что Владимир Высоцкий
являлся наиболее ярким вырази-
телем этого стиля, сложивше-
гося в 60-е годы?

— Да, да, конечно. Высоц-

кий — явление, в котором воп-

лотились действительно наибо-

лее ярко мысли, идеи, средства

выражения нашего пятнадца-

тилетия 60 — 70 годов.

— Ваша последняя, то бишь
новая роль в театре?

— Последняя роль в спек-

такле ■— Маша в «Трех .сест-

рах». Для нас это была прин-

ципиальная работа, этапная.

Хотя Чехова я играю не в пер-

вый раз (я играла Аркадину в

«Чайке», но это было в кино).
На нашей сцене я играла Ра-

невскую в «Вишневом сате», то

была постановка Анатолия

Эфроса. А над «Тремя сестра-

ми» работал наш глазиыіі ре-

жиссер Юрий Петрович Люби-

мов. Это его первая чеховская

постановка.

В репетиционном периоде

сейчас — роль Марины Мнишек

в трагедии А. С. Пушкина «Бо-

рис Годунов». И хочу сделать

моноспектакль по Бекетту —

«О, прекрасные дни».

— Совсем недавно мы узна-
ли, что Вы снимаетесь в новом
фильме И. Таланкина по рас-
сказу Ю. Нагибина «Терпение».
Как идет работа?

— Перед Омском мы целый

месяц снимали на острове Ва-

лаам натуру. Там была вся

группа и мои партнеры —

Алексей Баталов и Владислав

Стржельчик. Сейчас я на га-

стролях, группа в простое.

Ждут. Приеду, начнутся опять

съемки.

— Вы пришли на сцену из
университетской среды: окон-
чили экономический факультет
ИГУ и преподавали политэко-
номию. Судя по некоторым ва-
шим публичным заявлениям,
желание вернуться в унивзреи-
тет иногда посещает Вас в мо-
менты кризисов. Это что —

слабость или тоска по первой
профессии?

— Ни то, ни другое. Как в

летний жаркий день иногда хо-

чется окунуться в холодную

воду, так иногда после театра

хочется заняться чем-нибудь
диаметрально противополож-

ным.

— Следите ли Вы за той но-
вой литературой, которая вы-
ходит по политэкономии?
— У меня много друзей уни-

верситетских, которые стали

докторами наук, профессорами.
Они пишут книги, учебники,
иногда дарят мне, так что чи-

тать приходится.
— А семинар сейчас могли

бы провести? Ну, если не на
фанультете, то среди своих то-
варищей по сцене...
— Конечно. И не только сре-

ди партнеров, но также и на

философском факультете МГУ,

где я вела семинары. Знания

не уходят. Достаточно поси-

деть полдня в библиотеке (я

же знаю, где и как искать ма-

териал), н тема будет опре-

делена,

— В детстве Вы вели днев-
ник. А теперь? Найдется ли в
нем место для Омска?
— Да, да. Конечно.
— Какое впечатление произ-

вел на Вас Омсн? Есть ли ка-
кие-нибудь особые впечатле-
ния?

— Лучшие, чем я ожидала.

Меня поразил зритель в театре.

Такая тонкость восприятия,

чуткость к фальши бывает

только на премьерах, когда в

зале профессиональная, подго-

товленная публика. Город, к

сожалению, еще не успела по-

смотреть, потому что каждый

день выступления. Но ощуще-

ние зелени, простора остается.

— Не приходило ли Вам в
голову, что у каждого знамени,
того актера в один прекрасный
день появляется еще одна
роль, с которой он не расста-
ется до конца жизни.— он сам?

— Вы знаете, это не роль.

Это, можно сказать, тема. Тема

жизни, творчества, главная

идея.

— Ну, и тогда в связи с
этим позвольте полюбопытство-
вать: трудно ли быть Аллой
Демидовой?

■— Трудно. Мне труднее всех.

— Что бы Вы хотели поже-
лать омичам и особенно тем,
кто любит театр на Таганке?
— Тем, кто любит театр нз

Таганке, желаю побывать в

Москве, посмотреть нас в на-

шем доме (потому что гастро-

ли —это всегда потери), по-

смотреть наши последние рабо-
ты... И верить в наш дальней-

ший путь.

Фото М. Фрумгарца.


