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ВТОРОЙ ЧЕХОВСКИЙ

Черное солнце
Медеи
Алексей БАРТОШЕВИЧ ^

Хайнер Мюллер — Еврипид.

"Медея". Постановка Теодора
Терзопулоса. В роли МедеиАл-

лаДемидова.

Вряд ли можно сказать; что
Алла Демидова "создает
характер" Медеи. В спек-

такле Терзопулоса границы лич-

ности раздвинуты до пределов
универсума. Монолог героини
становится космической моно-

драмой. Медея на сцене вбирает
в себя весь мир, все его движе-
ния, краски и звуки. Голоса Ясо-

недр ее души.
Эта Медея - не внучка солнеч-

ного бога Гелиоса, а скорее -

дочь богини тьмы и ночных виде-
ний Гекаты, ангел смерти, одино-
кий и гордый своим одиночест-
вом, пифия с горящими мрачным:
восторгом глазами, некое.хтонит;.
ческое божество, похожеена ве-

щую ночную птицу с черными
крыльями, распростертыми над
бездной. Голос ее, схожийвреме-
нами с грозным птичьим клеко-

том, обожжен мукой, "расплав-
лен страданием".
Вместо неба в этом сумереч-

ном мире - нависший над голо-

на, Кормилицы, Креона - это ее,
Медеи, внутренние голоса. Про-
тагонистка тут сама себе Хор.
Перед нами - не события, а вос-

поминание о них. Медея воскре-
шает перед взором своей души -
который уже, наверное, раз -

страшную историю измены и де-
тоубийства. Она снова судит се-

бя. Конца суду и казни нет и не

будет: таков приговорее судьбы.
Когда-то она предала отца и От-
чизну, потом предали ее - круг
замкнулся. Вы почти физически
чувствуете, как на устах Медеи
рождается слово, определившее
всю ее жизнь: "предательство",
как оно по слогам выталкивает-

ся, выдавливается из потаенных

вой героини белый пеплос, под-
венечное одеяние, то самое, ко-

торое Медея, напитав ядом, ото-
шлет сопернице: в одной из сцен
Медея окутывает им себя, как
саваном. Если здесь встает солн-

це, то это черноесолнце "страсти
дикой и бессонной" - непреодо-
лимой и тщетной страсти к само-

уничтожению.
От текста Еврипида, не говоря

уж о Хайнере Мюллере, режис-
сер идет вспять к мифологичес-
ким праистокам сюжета, он хо-
чет докопаться до первичныхим-
пульсов человеческой истории,
до архаическихслоев культуры,
чтобы расковать стихии трагиче-
ского экстаза, дионисийского ис-

ступления.
Человек в театре Терзопулоса

- точка приложения освобож-
денных сил древней бытийной
энергии, от ее вихрейсодрогает-
ся и ходуном ходит малое прост-
ранство традиционной сцены -

коробки, в пределы которой эта
энергия режиссером загнана и

закована, как в ящик Пандоры.
Но выкликнутая из мифологиче-
ских глубин трагедии варварская
экстатическая стихия на подмо-
стках эстетически преодолена и

укрощена властным ритмом дви-
жения и слова, победительной

., силой театральной формы.
В миги высшего страдания Ме-

дея^ Терзопулосатанцует. Кон-
вульсии трагической боли преоб-
ражаются в поэзию пляски, неис-
товство муки переплавляется в

грацию плавного кружения, в ко-

тором вместе с греческими уга-
дываются движения старинного
грузинского танца (не забудем:
Медея - дочь царя Колхиды!) и

даже пластические иероглифы
древнего японского театра "Но":
на уровнемифопоэтической пра-
культуры Запад и Восток, как из-

вестно, встречаются.
"Стань пляской, плач!" - как

сказано у Марины Цветаевой,
чей образ витает над этой "Меде-
ей".
Когда Терзопулос твердит, что

встреча с Аллой Демидовой из-

менила всю его режиссерскую
жизнь, он, без сомнения, прав.
Русскую школу актерской игры
на разрыв аорты актриса соеди-
няет с европейскибезукоризнен-
ным чувством стиля. Кто еще
способен пропуститьвсе эти дио-
нисийскиевихричерез свое тело,
голос, сердце и отлить их в стро-
гую и ясную сценическую форму.

В последней сцене философи-
ческого и прозаически трезвого
немца Хайнера Мюллера вновь,
как и вначале, сменяет Еврипид,
сердечный и простой - в тех, ра-
зумеется, пределах, в каких во-

обще можно говорить о сердеч-
ности и простоте греческой тра-
гедии. И все же у Еврипида Ме-
дея - не только демоническое
существо, колдунья и варварка,
но и женщина, которую на чужби-
не бросил муж с детьми; ее траге-
дия, помимо прочего, еще и обыч-
ное житейское несчастье, жен-

ское горе.
Эта нота простой человечес-

кой боли - единственное, чего
мне недостало в "Медее" Терзо-
пулоса - Демидовой. Понимаю,
что это вовсе не входило в зада-
чу режиссера и актрисы - их

влекли сферы куда более высо-
кие, - но ничего не могу поделать
со своей российской сентимен-

тальностью.


