
Новый перформанс -^^ъ^емидовой под названием «Встреча с критиками» прошел вДоме актера

Демидову вес знают и никто не ви-

дит. Порой мы слышим о ее три-

умфе в Колумбии или Лапландии, по-

рой — редко-редко — она рассказыва-

ет о своих заграничных успехах сама,

и интонации Аркадиной («Как меня

принимали в Торжке!») прорываются

сквозь выверенную надмирность ее то-

на. Иногда — с периодичностью, не-

подвластной расчетам, — ее фантом-
ное существование на сцене современ-

ного искусства разрешается своеобраз-

ными моноспектаклями для избран-
ных. В этом жанре было поставлено и

ее недавнее явление в Голубой гости-

ной Дома актера.

Это не была банальная пресс-кон-

ференция — как можно! Пресс-кон-
ференции встроены в машину буржу-
азной культуры, целиком основанной

на promotion и publicity. Демидова же

хранит верность имиджу самой ин-

теллигентной актрисы СССР и на та-

кие мелочи, как представление оче-

редного проекта или рассказ о твор-

ческих планах, не тратится. Ее беседа

с профессиогшьно озабоченной об-

щественностью возникает из ничего

и сводится к ничему. В Голубой гости-

ной мы узнали много полезного и

приятного о жизни и творчестве Хай-

нера Мюллера, о состоянии дел в сов-

ременной русской литературе, о

взглядах Демидовой на мировой теат-

ральный процесс и свое место в нем.

Анекдоты и краткие этюды на темы

«Федры» приятно оживляли этот

скромный пир духа.

Постоянным рефреном шла фраза,

которую Демидова не устает повторять с

тех пор, как покинула пределы Таганки:

«Я не люблю играть». Стоит, пожалуй, ос-

мыслить раздражение, которое неиз-

бежно вызываег этот нехитрый слоган у

всякого здравомыслящего театрала.

Вообще-то, стратегия поведения в

стиле «Нате!» не нова. Она широко ос-

ваивается уже полных два столетия.

Как только деятели театра на заре ро-

мантизма повергши, что «новые фор-
мы нужны», так они сразу и принялись

эта формы создавать, предварительно

расчищая площадку для художествен-

ного эксперимента. С тех пор разнооб-

разные -измы ведут перманентную

войну с традицией, изничтожая ее и в

теории и на практике. Что и называет-

ся «художественный процесс». Понят-

но, что идейно выдержанное, правиль-

ное «нежелание играть» отнюдь не от-

меняет необходимости ежевечерне

выходить на сцену, по мере сил предъ-

являя публике некие новые возможно-

сти игры. Но Демидова этим нас не ба-

лует. Ясно, что подобные заявления

предполагают многословные трактаты

и бойкие манифесты с обильными ци-

татами из Батая, Достоевского и Дио-

нисия Ареопагита (на языке оригина-

ла). Но Демидова пишет вполне тради-

ционные тексты с томными названия-

ми, тонко подмеченными деталями и

высокомерно ностальгической инто-

нацией падшего ангела. И самое глав-

ное, этот отказ от традиционного теат-

ра предполагает — по крайней мере к

этому нас приучили Арто и Гротов-
ский — решительный нонконформизм

и вызывающее бессребреничество. Так

что продолжение коронной демидов-

ской реплики — «я играю только, что-

бы свести концы с концами» — звучит

как гром среди ясного неба.

Это шокирующее сочетание над-

мирности и расчетливости отражаег

реальный смысл демидовской позы.

Суровая логика экономической ситуа-

ции ставит мастеров культуры перед

выбором — или неустанный труд на

благо общества с оплатой по результа-

ту или уклонение от общественно по-

лезной деятельности, застывание в ста-

тусе гуру и молчание, полное тайн. Ко-

нечно, каждый делает свой выбор по

зову сердца, и в искренности Демидо-

вой сомневаться не приходится. Одна-

ко печальный парадокс заключается в

том, что любая позиция с течением

времени превращается в позу, а лицо —

в имидж. Загадочные паузы тоже нахо-

дят спрос на рынке актерских повадок,

пожизненное «остранение» начинает

высоко котироваться на фоне ожив-

ленной торговли собой, которую ведут

коллеги по театральному цеху. Поле

виртуального творчества, на котором в

последнее десятилетие пасутся многие

деятели увядающей культуры, будет зе-

ленеть еще долго — пока благодарная
память о былых заслугах будет прино-

сить свои дивиденды.

«Руки Демидовой... — руки, обнима-

ющие пустоту и ищущие опору в безд-

не,»— писал четверть века назад вос-

торженный критик о ее Гертруде. С тех

пор Демидова породнилась с пустотой,

сделав ее главным содержанием своей

жизни в искусстве. Этот тип творчест-

ва, балансирующий над бездной —

только не мудрости, а безделья, удачно

сочетающий нарциссизм — професси-
ональное заболевание рабов Мельпо-

мены — с некоторым запасом знаний

и любовью к книге — их источнику,

служит естественным противовесом

простодушному шоу-бизнесу и кое-как

охраняет последние бастионы культу-

ры, привычной стране всеобщего сре-

днего образования.

Когда Демидова еще бьиа актрисой,

ей лучше всего удавались паузы: крити-

ки с упоением вчитывали свои сюжеты

в суховатый очерк ее лица. Взяв однаж-

ды паузу в общении со зрителем — та-

ким неумным, таким непросвещен-

ным, — она будет держать ее, пока хва-

тит сил. Отступать ей некуда. Ведь как

бы ни раздражало Демидову положе-

ние дел на рынке актерского труда, ее

собственный стиль расцениваегся по

тем же тарифам. Как бы ни пыталась

она вырваться из стальных объятий

конъюнктуры, она повязана с ней на

всю жизнь. Призрачное существовані іе

Демидовой не менее важно для сегод-

няшнего театра, чем бурная деятель-

ность Абдулова или Полищук. Ее уход

со сцены — жест не менее ясный и не

менее прибыльный, чем выход на свет

рампы.

Виктория Никифорова
''Демидова? А разве она существует?»(из разговора с непросвещенным
театралом)


