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Михаил Жирмунский

НЕОФИЦИАЛЬНЫЕ пуш-

1| кинские юбилеи, начиная

с 1887 года, не шли на

пользу «народной молве» о по-

эте и не приводили к более глу-

бокому пониманию его личнос-

ти и культурного значения. Гря-
дущий юбилей Пушкина по-

двигнул Владимира Федосеева к

продуманной, но так и неудав-

шейся попытке своего юбилей-

ного слова.

Замена чистого музицирова-

ния литературно-музыкальной

композицией, казалось, откры-

вала сразу несколько возможно-

стей: дать фрагменты сразу из

двух опер Чайковского на пуш-

кинские сюжеты, связать их

единой пушкинской линией и,

наконец, донести до слушателей

музыки само пушкинское слово.

Казалось, неповерхностен был

принцип сочетания музыкаль-

ных и литературных фрагмен-
тов, избегающий как сюжетных

совпадений, так и подбора са-

мих популярных фрагментов.
Представление предполагало со-

здать некий новый целостный

мир двух классиков одновремен-

но. Ради полноты целого чтение

из «Онегина» сосредоточилось в

основном на авторских отступ-

лениях (читавшая Алла Демидо-

ва вообще начала с посвящения

Плетневу). Отделению «Пико-

вой дамы» придали поэтические

начало и завершение («Бесы» и

«Элегия»). Публику попросили

не прерывать концерт аплодис-

ментами.

Наверное, и до концерта мож-

но было бы порассуждать, на-

сколько возможен успех подоб-

ного соединения, в состоянии

ли чтение пушкинских фраг-
ментов хоть как-то коррелиро-

вать с действием на основе

оперной драматургии, а Пуш-
кин, ироничный повествователь

своего эпоса, — с Чайковским и

его едва ли не переливающей

через край душевной драмой.
Но в канун юбилея решили от-

талкиваться от Пушкина и

жертвовать Чайковским. От-

рывки из глав «Онегина» будто
бы прочертили путь самого по-

эта от начала до конца его «тру-

«Пушкиниана» Владимира Федосеева

слово ПРОТИВ МУЗЫКИ

Владимир Федосеев дирижирует.
Фото Натальи Логиновой

да многолетнего». Зато «по-

ющую письмо» Татьяну оборва-
ли на середине, а вступление к

опере, чтобы, видимо, не впасть

в контраст с иронией первых

строф романа, дирижер решил

как салонный лирический от-

рывок. Таким же «пустячком»

еще раз прозвучали первые так-

ты этой музыки в конце.

Две «Пиковые дамы» соеди-

нялись, скорее всего, с учетом

уроков абсурдистской версии

оперы у Юрия Любимова, где

повествователь, по Пушкину,
сообщал о немецкой расчетли-

вости главного героя, а певец и

музыка тем временем от его же

имени непритворно клялись в

любви. Поэтому у Федосеева в

«Пиковую даму» не вошло ни

одно любовное признание Гер-
манна, всю лирику оперы оста-

вили оркестру, сыгравшему

вступление к опере, Лизе, а так-

же отсутствующим в повести

Полине и Елецкому. Оттого- и

потребовалось обрамление в ви-

де «бесовщины» из хорового со-

чинения Льва Солина и финаль-
ной «гармонизации» в виде его

же оркестрового переложения

романса Глинки «Я помню чуд-

ное мгновенье».

Поскольку БСО под управле-

нием Федосеева звучал изуми-

тельно, а сам дирижер, мастер

оперы, поработал с певцами над

свежестью и осмысленностью

интерпретации исполняемых

сцен и арий (хотя и не в его вла-

сти оказалось научить некото-

рых из них правильному пе-

нию), остается сожалеть, что са-

мим операм не нашлось необхо-

димого пространства в этой про-

грамме. Непривычно — тихо,

строго и значительно — прозву-

чала баллада о трех картах у Сер-
гея Мурзаева из Большого теат-

ра. Виталий Таращенко, лучший

московский Герман 90-х, в кон-

церте оказался далек от драма-

тической выразительности сво-

их сценических прочтений. В

чтении Аллы Демидовой, одной

из немногих актрис, умеющих

сыграть аристократизм, задела

подмена нескольких слов в пуш-

кинских строках, но она все же

вполне сумела донести до зала

доставляемое ими удовольствие

и придала концерту некоторую

цельность. ■


