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По дороге в редакцию «ОГ» Алла Сергеев-
на ДЕМИДОВАпотеряла нейтрализатор,
который должен был уберечь ее от исходя-
щей от нас отрицательной энергии. Но он
не понадобился.
Демидова была и остается любимицей пуб-
лики, хотя она не из тех, кто играет в угоду
толпе. В этом мы убедились, расспросив
актрису о том, как ей сегодня живется.

В ЧЕТВЕРГ ПОУТРУ С АЛЛОЙ ДЕМИДОВОЙ

■ Почему вы редко рассказыва-
ете о своей личной жизни?
Кто ваши родители?Как вы

попали в профессиональный
театр?

■ Какова роль политики в ва-

шей жизни?

■ Почему вы так редко играете
своих современниц?

- Я НЕ ЛЮБЛЮ рассказывать о

своей личной жизни, потому что

никогда себя не играла. Актер-

ская профессия, по-моему, это не

повторение себя, а напротив - от-

слоение. Те, кто играют себя, -

заблудшие овцы, а не актеры. Вот,

скажем, Смоктуновский ни разу

себя не сыграл. Мы 20 лет вместе

прожили на Икше в дачном коо-

перативе. Помню нашу послед-

нюю встречу. Он шел как всегда в

шортиках и потрепанной маечке.

И совершенно без зубов. Ни ввер-

ху, ни внизу - ни зубика. А улы-

бался - во весь рот. Я ему сказала:

«Поздравляю, Иннокентий Ми-

хайлович, наконец-то у вас поя-

вилась индивидуальность». Разве

мог он позволить себе такое на

сцене? А в этом и была его суть...

Моя мама - младший научный

сотрудник в МГУ, занималась ки-

бернетикой, экономическим про-

граммированием. Отца посадили в

32-м, но тогда, по словам Анны Ан-

дреевны, были еше «вегетариан-

ские» времена, и он вышел. Отец

ушел добровольцем на фронт, слу-

жил писарем и погиб под Варша-
вой. Я много раз бывала в Польше,

но на могилу - много лет назад мне

прислали ее фотографию - собира-
юсь пойти только в этом сентябре.
До сих пор этот «синдром Форсай-
тов» мне не был свойственен.

Когда меня в детстве спраши-

вали: кем ты, девочка, хочешь

стать? - я отвечала без сомнений:

великой актрисой. В школе жен-

ские роли мне не доставались -

играла каких-то Вакул-бобылей.
Тем не менее я пыталась посту-

пить в Щукинское училище. Но от

застенчивости на экзаменах

страшно шепелявила, и мне объ-

яснили: с такой дикцией в артист-

ки не ходят. Оставался универси-

тет. Я хотела на философский, но

посчитала, что мозгов не хватит, и

пошла на политэкономию капита-

лизма, где с удовольствием и про-

училась 5 лет. В студенческий те-

атр, которым руководил Липский

из театра Вахтангова, я уже не со-

валась. Когда Липский умер, в те-

атр пригласили Арбузова и Плуче-

ка: решили восстанавливать дово-

енную арбузовскую студию. Но не

сложилось у обоих. Они предло-

жили обратиться к молодому акте-

ру ТЮЗа Ролану Быкову. Тогда я

впервые попала за кулисы. Навст-

речу вышел маленький худенький

человечек в костюме Бармалея:
«Я? Руководить студенческим теа-

тром? Да никогда». Но мы его уго-

ворили. Быков поставил спек-

такль «Такая любовь», на который

ходила вся Москва. Ия Саввина

после этого получила роль в «Даме

с собачкой». Когда Быков уехал в

Ленинград, труппа раскололась. Я

попала в студию при театре Ле-

нинского комсомола. Во главе бы-

ли Владимир Ворошилов, кото-

рый сейчас ведет «Что? Где? Ког-

да?», и драматург Михаил Шатров.
Но оттуда меня уволили. Помню,

сижу под памятником Пушкину и

реву. И вдруг идет моя приятель-

ница, сейчас профессор ГИТИСа:

«Ты что ревешь? Пошли в Щукин-
ское училище». Я пошла, и меня

приняли условно.

А дикцию я так до конца и не

исправила. Зато превратила ее в

свою индивидуальность. Я заме-

тила, что если у человека идеаль-

ные данные - лицо, голос, пла-

стика - из него получается, как

правило, средний актер. Потому
что он решает - ему все дано и ра-

ботать не надо. Обязательно

должно быть что-то «не так»: как

горб Стрепетовой, хрипота Вы-

соцкого или тихий голос Смокту-
новского. Я однажды спросила

Иннокентия Михайловича об его

уходе из БДТ. Он ответил: «Я иг-

рал Мышкина в «Идиоте» тонким

тихим голосом, а вокруг все орали.

И когда я начинал говорить, зал

был мой. Но вокруг-то были про-

фессионалы. И они стали гово-

рить таким же тихим голосом. Что

мне оставалось делать? Уйти».

Политика меня никогда не при-

шіекала. 17-й год я с детства вос-

принимала как катастрофу. Так ме-
ня учила бабушка-старообрядка:
относиться к тому, что не можешь

изменить, как к землетрясению.

Главное - выжить. Я не играла в

политические игры ни в жизни, ни

в театре. Кроме, пожалуй, роли

Марии Спиридоновой. Да и она

меня привлекала тем, что была,

мягко говоря, оппонентом Ленина.

Когда меня пригласили в фильм
«6-е июля», я переписала роль Спи-

ридоновой от начала до конца. И

снималась в современном платье.

Между прочим, когда на фильм на-

чались нападки, меня защитил

председатель Верховного суда Гор-
кин. Он заявил: «Я был знаком со

Спиридоновой. Она даже внешне

была такой, как ее сыграла Деми-

дова». И сколько я ни снималась у

режиссера Карасика, он пытался

заставить меня снова играть Спи-

ридонову: и в «Чайке», и в «Стака-

не воды». Недавно я нашла помет-

ку в своей записной книжке: «Ни-

когда не сниматься у Карасика».
Но мне все же не удалось убе-

речься от политики. С «6-м ию-

ля» и «Дневными звездами» Та-

ланкина мы ездили в Италию на

никогда

эзотерическими учениями. Даже

выяснилось, что я могу лечить,

передавая свою энергию: не сама,

а как медиум. Сейчас я понимаю,

что это чисто актерские дела, но

тогда ничего не понимала и про-

чла, наверное, весь самиздат на

эту тему.

Я мечтала встретиться с Ван-

той. Как-то раз мы поехали на га-

строли в Болгарию. На банкете я

сидела рядом с Живковым. Он

попивал коньяк, бил меня по ко-

ленке и спрашивал: «Что ты хо-

чешь?» Я сказала, что хочу к Ван-

ге. Он дал мне провожатого, сво-

его референта, и мы поехали на

границу с Грецией, в город Пет-

рич, где жила Ванга. К ней все

приходят с кусочком сахара, ко-

торый надо положить на ночь под

подушку. Я тоже взяла сахар, на

котором до этого поспала. Ванта

сидела перед целой горой сахара,

хлопала себя по коленке и приго-

варивала: «Море, море, я была на

море, во как загорела». Мне все

это очень не понравилось. Ванге

передали мой сахар, и она снача-

ла увидела моего погибшего отца,

потом меня в военной форме -

она описала костюм Ангелики из

фильма «Щит и меч». Ванга сооб-

щила, что актерство - не моя

профессия, что я должна зани-

маться какими-то исследования-

ми, и сказала, сколько у меня еще

будет ролей (одно время я счита-

ла, но потом сбилась). Все это

было совсем не то, чего я ожида-

ла... Но, прощаясь, она провела

мне рукой по спине. Когда мы

вернулись в Москву, меня не уз-

нали. Два года я была абсолютно

здоровым человеком. И физиче-
ски, и внутренне.

Увлечение эзотерикой мне

очень помогло. Сегодня я -

единственная в мире актриса, ко-

торая проводит мастер-классы по

психической энергии. Обычно

вшая себя
неделю советских фильмов. Были

Таланкин, Солнцева, я и, естест-

венно, искусствовед в погонах.

Он стал меня учить, как отвечать

на вопросы по поводу Спиридо-
новой. А я тогда была слишком

резкая и ответила, что сама как-

нибудь разберусь. Ну и, естест-

венно, когда я должна была сни-

маться у Конрада Вольфа в филь-
ме «Гойя», то мне не было разре-

шено. Режиссер объяснил: «Алла,

вы в черных списках».

Современность в искусстве ме-

ня тоже никогда не интересовала.

Как правило, она окрашена агрес-

сивностью. А в классике нет произ-

ведений с негативной энергетикой

- даже в трагедиях. Правда, в Рос-

сии трагедию всегда превращают в

драму. Одна журналистка мне ска-

зала: «Как вы можете играть Элект-

ру, она же маму убила?» Действи-

тельно, убила. Но в древнегрече-

ской трагедии не существует добра

и зла. Там есть боги, которые отве-

чают за добро и зло, и есть персона-

жи, послушные воле богов. Когда

играешь Медею, Федру или Элект-

ру, ни в коем случае нельзя оправ-

дывать или осуждать их поступки.

Эти образы должны определяться

не психологией, а интонацией,

пластикой, цветом, световой пар-

титурой. Поэтому я так полюбила

играть эти спектакли перед зрите-

лями, которые не понимают рус-

ского языка. Однажды я играла в

Сардинии, в маленьком римском

амфитеатре. Под ногами - удиви-

тельная мозаика, сзади - море, мое

платье и белая кожа, которой был

обтянут постамент, моментально

стали мокрыми. Темнело. Пред-
ставьте: море, луна, вдалеке маяк.

Все вместе давало такую вибрацию,
что уже было не важно, кого Медея

убивает.

■ Вы 30 лет проработалис Лю-
бимовым на Таганке. Как на-

чиналась Таганка? Какие у
вас сегодня отношения с

Юрием Любимовым и имеют

ли они перспективу? Как воз-

ник ваш театр «А»?

- Я СЧИТАЮ, что профессия

режиссера - не выдумывать, а

брать. В этом смысле Любимов

абсолютно гениален. Он может

услышать шепот осветителя, при-

своить сказанное и развить. И в

то же время может не-реагировать

на слова помрежа, если они ему

не интересны.

Театр начался с того, что Лю-

бимову не разрешили поставить

«Добрый человек из Сезуана» в

театре Вахтангова, и он принес

Брехта в Щукинское училище.

Любимов, мне кажется, не знал,

какой театр он будет делать: не-

удивительно, что уже на следую-

щем после «Доброго человека»

спектакле «Герой нашего време-

ни» мы блистательно провали-

лись. Тем не менее что-то продол-

жало складываться: все приводи-

ли знакомых, кто-то становился

друзьями. Например, для своего

вечера попросил сцену Андрей

Вознесенский, потом он сам не

мог выступить и попросил акте-

ров - так появились «Антимиры».
Своеобразную роль играл на

Таганке Николай Эрдман: его

слова прочищали мозги, а это

многого стоит. Студенткой мне

казалось, что существует петуши-

ное слово - достаточно его услы-

шать и станешь профессионалом.
Такого рода было влияние Эрдма-
на: его слышал только тот, кто

слышал. Например, после одного

из художественных советов, на

которых все говорили взахлеб и в

основном глупости. Эрдман мол-

ча курил. Любимов попросил его

выступить. Эрдман откликнулся:

«Ну что я могу сказать? Актеры -

как дети. Пять минут играют и

три часа сутяжничают». В следую-

щий раз поостережешься сказать

при нем какую-нибудь глупость.

Вначале на Таганке не было ни-

какой политики. Это было время

поиска форм, эклектики, вкус к ко-

торым диктовал зритель. Публика,

привыкшая к мхатовскому ползу-

чему реализму, откликалась имен-

но на форму наших спекталей, не

на содержание. Уже потом, после

68-го года, вокруг театра появился

круг людей определенных социаль-

ных взглядов, возник знаменитый

расширенный худсовет. Только то-

гда появилось то самое содержа-

ние, которым славилась Таганка.

Пришли Борис Можаев и Федор
Абрамов. Театр научился ставить

диагноз болезням общества. Зри-
тель услышал со сцены то, что при-

вык слышать на кухне. И эти слова,

произнесенные со сцены, форми-
ровали общественное мнение.

Что меня держало в этом теат-

ре? Ведь очень многие спектакли

мне не нравились. Но Таганка, к

чести своей, никогда не опуска-

лась до пошлости. Потому что все

мы были равны, без возраста и

званий. И еще: Любимов не ста-

вил современных, так сказать, ар-

бузовско-розовских пьес. Мы

предпочитали инсценировки.

Но пришло время, когда лю-

бой таксист научился грамотно

разбираться в происходящем, и

Таганка начала буксовать. А наша

публика стала разбредаться. На

мой взгляд, это произошло уже в

середине 70-х годов. Тогда Люби-

мов впервые надолго покинул те-

атр: его пригласили в Ла Скала, и

он попросил своего друга Эфроса
поставить на Таганке то, что он

захочет. Эфрос выбрал «Вишне-

вый сад», впрыснув в театр дру-

гую кровь и другую эстетику. Мне

вообще кажется, что режиссер не

имеет права надолго покидать

свой театр. Смерть Высоцкого то-

же была одной из тех социальных

смертей, которые подводят черту

явлениям и периодам. И она под-

вела черту Таганке — наша публи-

ка ушла: кто-то в религию, кто-то

просто эмигрировал. На Таганку
стала ходить обычная театральная

- банальная и скучная - публика.
Меня тогда уже начала интере-

совать проблема концентрации

психической энергии. Когда в 81-м

Любимов поставил «Три сестры», я

в роли Маши все время должна бы-

ла стоять где-то сбоку на сцене. А

по закону восприятия публика смо-

трит только на центр. И во мне

проснулся азарт: я решила, что пуб-

лика должна смотреть только на

меня. И это удалось. Время шло,

мы продолжали играть «Три сест-

ры», но я стала замечать, что зрите-

ли, как в детском театре, поворачи-

вают головки, следя только за теми,

кто говорит. Вот что я называю

«другой публикой», перед которой

мне скучно играть.

История моего театра «А» -

это опять-таки история Таганки.

К середине 70-х мы почти не игра-

ли у Любимова, и приход в театр

Романа Виктюка был для нас спа-

сением. Виктюк затеял ставить

«Кто боится Вирджинию Вульф?».
Но мне казалось, что Элизабет

Тейлор с этой ролью хорошо

справилась, и я не собиралась

вступать с ней в соревнование.

Поэтому я предложила Виктюку
цветаевскую «Федру». Мы работа-

ли над ней года два. Нам удалось

найти язык, стиль спектакля. Но

работу так и не закончили: умер

Марис Лиепа, игравший Тезея.

Однажды Виктюк пробормотал

свое обычное: «Аллюнечка, подо-

жди, я пойду кофейку выпью» и...

пропал почти на год. Потом выяс-

нилось, что он в это время в том,

найденном нами стиле, ставил

«Служанок», которые и сняли

весь успех и все сливки. А мы за-

кончили «Федру» без него. Она

считалась репертуарным спектак-

лем Таганки и иногда шла в теат-

ре, мы даже выезжали на фестива-
ли. Любимову это страшно не

нравилось: он считал, что мы экс-

плуатируем славу его театра. И ко-

гда произошел первый обвал руб-
ля, мои мозги вспомнили об эко-

номике. Я обменяла свой зару-

бежный гонорар на рубли и выку-

пила «Федру». Мозги дирекции

Таганки, видимо, работали чуть

хуже, а может, им не был нужен

просила, чтобы это было в послед-

ний раз. С Любимовым мы теперь

все больше встречаемся на фести-
валях, например, в Колумбии или

Японии, где Таганка недавно пока-

зывала «Братьев Карамазовых», а я

давала мастер-класс. Пока на Та-

ганке остается Любимов, это будет
тот театр, который мы знаем все

эти годы. Но я призываю его рабо-
тать только с молодыми: молодая

энергия под воздействием его мон-

тажного, клипового сознания спо-

собна создать что-то новое. Хотя

они проходят в рамках какого-

нибудь фестиваля, кто платит -

тот и приходит. Актерству ведь

сегодня почти не учат: никто, к

примеру, не может толком объяс-

нить, что такое система Стани-

славского. Сначала я сама приду-

мывала упражения, а потом стала

искать их в буддизме: для актеров

буддийский опыт концентрации-

расслабления очень полезен.

Начав заниматься энергетикой,

я очень полюбила японский театр.

В Японии мне посчастливилось

Читателям «Общей газеты» хранить себя от

«общих» истин
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этот спектакль - во всяком слу-

чае, они согласились с радостью.

Так я стала собственницей. Но я

же не могла громко объявить: «Те-

атр Аллы Демидовой». И потому

назвала - театр «А». Места в алфа-
вите за мной оставалось много,

может, поэтому появился театр

Джигарханяна «Д». А Любимов,

по-видимому, обиделся и, когда

на гастролях в Ленинграде его

спросили, почему не приехала Де-

мидова, он ответил: «Она создала

театр «А». И я не знаю, на какую

букву она послала нас»...

Но я до сих пор не могу отказать

Любимову и, наверное, никогда не

смогу. Как не смогла отказать сыг-

рать в юбилейном спектакле «Доб-

рый человек из Сезуана», хотя и по-

повторение Таганки как средото-

чия общественной жизни, на мой

взгляд, невозможно. Все придет к

тому, что происходит в Европе, где

театр, как и литература, играют не-

значительную роль и не влияют на

общественное сознание.

■ Во что вы сегодня верите?
Были ли в вашей жизни слу-
чаи, которые можно назвать

мистическими? Расскажите о

своей встрече с Вангой.

- МЕНЯ же воспитывала бабуш-
ка-старообрядка. Но вопрос веры

- очень интимный. Могу лишь

сказать, что я человек верующий,

но не религиозный. Одно время я

страшно интересовалась всякими

попасть за кулисы театра Но - там

есть комната со множеством зер-

кал, где актер перед спектаклем

должен сконцентрироваться так,

чтобы видеть только одно свое от-

ражение. С этой картинкой-обра-

зом, оторванным от собственного

ощущения, он выходит на сцену.

Японский театр каким-то чудом

сумел сохранить свои вековые тра-

диции. А у нас из Малого театра

безвозвратно ушел Островский, из

МХАТа - Чехов.

■ Интересуетесьли современ-
ной литературой?Продолжае-
те ли сами писать? Как в вас

уживаются Ахматова и Цвета-
ева? Чувствуетели вы, как ме-

няется публика со временем?

- Я НИКОГДА не читаю одну

книжку, всегда много: от Мари-
ниной до какой-нибудь филосо-
фии. Однажды ко мне пришла

журналистка, явно студентка, и

спросила: какую книгу вы чита-

ете? Я ответила. А в газете потом

прочла: «Алла Демидова обожа-

ет пить чай с Ахматовой и Цве-

таевой». На самом деле «с чаем»

я читаю Маринину и Дашкову.
Мужчины такие вещи пишут го-

раздо хуже: они пытаются при-

близиться к литературе, в ответ

на это у меня появляется внут-

ренний критик, я начинаю всту-

пать с автором в диалог. А жен-

щины ляпают смело.

Благодаря Букеровской пре-

мии, в жюри которой я играла

роль «человека с улицы», мне

удалось после долгого перерыва

познакомиться с современной

литературой. Теперь, когда 49 ро-

манов обрушились на Юрского,
он мне жалуется: «Как ты могла

прочесть такую груду?» А я чита-

ла с удовольствием. Оказалось,
очень хорошо сегодня пишут.

Я сама раньше много писала,

вела в «Московских новостях»

рубрику «Мастер-класс», выпус-

тила четыре книжки. Сегодня пи-

шу меньше, но к концу ноября
должна сдать рукопись «Осколки

зеркала» или «Осколки памяти»,

куда войдут небольшие воспоми-

нания-зарисовки о тех людях, ко-

торых я знала.

Мне предложили что-нибудь

записать для телевизионного ци-

кла «Уроки чтения». Я выбрала
бунинские «Темные аллеи». На-

писанные пожилым человеком,

они пронизаны тайным, носталь-

гическим юмором, передать ко-

торый мне было бы интересно.

Кроме того, мне просто хотелось

бы их прочесть, чтобы донести

красоту этих новелл. Но, встре-

тившись с режиссером, я разоча-

ровалась в своем выборе. К сожа-

лению, он оказался талантливым,

а у талантливых профессионалов
всегда хромает вкус. Боюсь, он

понавставляет туда эротических

сцен. И это будет совсем не то.

Я продолжаю читать со сцены

стихи. Но читать можно не все:

например, Тютчев, Лермонтов,
Бродский в больших количествах

на слух не воспринимаются. Ме-

жду Ахматовой и Цветаевой я ни-

когда не выбирала, но рядом

уживаются они плохо. Ахматовой

все равно, а цветаевская душа так

и не успокоилась: если я одно-

временно играю «Федру» и читаю

«Реквием», то непременно забо-

леваю. Правда, вместе с Клер
Блюм, которая играла еще у Чап-

лина, и ее дочерью от Рода Стай-

гера, певицей Анной Стайгер, мы

сделали программу из стихов Ах-

матовой и Цветаевой. Объездили

с ней всю Америку - и ничего,

хотя Цветаева отнимала больше

энергии, чем Ахматова.

Когда читаешь стихи, всегда

выбираешь заинтересованное ли-

цо в зале и пытаешься удержать

возникшую энергетическую

связь. Так, в антракте, через щел-

ку, мы с Высоцким искали нуж-

ные нам лица на «Гамлете». Не-

давно я читала в Нижнем Новго-

роде. Все билеты были проданы,

и только в самой середине, как

вырванный зуб - пустое место. Я

вижу: это место выкупил новый

русский, чтобы никто не мешал.

А рядом с ним - дочка, о которой

он не позаботился. Через пять

минут папаша заснул, но его доч-

ка весь вечер тянула шейку, лови-

ла каждое слово. Естественно, я

читала только для нее.

Мне кажется, что публика в

театр вернется. Театр ведь разви-

вается не по восходящей прямой,

а по мере освоения опыта. Прав-
да, современный театр утратил

ремесло и профессию, но они

вернутся. Театр профессионалов
- театр будущего. Пока же царит

разброд. Театр пока не может

найти новый язык, но это спуск

перед очередным подъемом, хотя

зрители таких простоев не про-

щают. А пока в театр ходят, чтобы

развлечься. Недаром звезды

предпочитают незнакомые пье-

сы: они удерживают публику хотя

бы сюжетом. Но у меня произо-

шел разрыв с такой публикой: что

нравится мне, то не нравится это-

му зрителю. А зачем раздражать

кого-то и раздражаться самой?

Год назад я для себя решила:

больше на сцену не выйду. Но

раздался звонок от Анатолия Ва-

сильева с предложением сыграть

в «Каменном госте». А от таких

предложений не отказываются.

Подготовила

Юнна ЧУПРИНИНА
Фото

Юрия ПАРШИНЦЕВА

7 лет назад, 7 июля, в воздухподнялся первый самолет с символикой
Трансаэро на борту. Выполнялся рейс Москва - Тель-Авив- Москва. Се-
годня авикомпания отмечает свой день рождения с неплохими результа-
тами. Например, она на первом месте по пунктуальностивыполнения по-
летов в самый загруженный аэропорт мира - во Франкфурт. А в ежегод-
ном рейтинге репутациироссийских компаний, который проводитжурнал
«Эксперт», она в двадцатке лучших. Чтб удалось-Трансаэроза семь лет?
Об этом рассказывает председательСоѴета-директоров компании Алек-
сандр ПЛЕШАКОВ.

- Александр Петрович, когда вы толыиі замыпмяли авиакомпанию, наверняка
строили планы, какой она должна стать. Действительностьпревзошла ожида-
ния или что-то так и осталось в мечтах?

- Когда начинали, мы не думали о том, чтобы стать. лидирующим предприятием
или освоить маршруты в Аме^эику, Европу. Идея была проста - доказать, что авиа-

перелеты возможно организовать, как во всем цивилизованном мире - с отличным

обслуживанием пассажиров, гарантией их безопасности. А не то, как у нас было в

то время, когда народ' часами стоял в очередях за билетами или получал их с «чер
ного» хода, а потом маялся в душном, прокуренном самолете с грязными туалета-

Трансаэро запускает «мировой экспресс»
ми и прибывал в пункт назначения с запозданием на несколько часов. Я считаю,

что поставленную задачу мы решили уже в 96-м году. -В' принципе могли бы безбед-
но жить, летая только в Израиль и добавив еще-два-три хороших направления. Но
всегда хочется сделать больше, продвинуться'дальше. И хотя это было связано с

большими расходами и убытками, мы стали развивать систему маршрутов. В ре
зультате, кроме Тихого океана, облетели практически весь земной шар. Рассчиты-
вали, что будем идти только по воеходяшей, но тут грянул кризис.

- Кризис больно ударил по Трансаэро?

- Он отбросил нас на четыре с половиной года назад, сейчас мы на тех же

позициях, что были в начале 1997 года. Нр главное, что несмотря на все песси-

мистические прогнозм мы смогли выжить\ Нижняя точка падения, к счастью,

пройдена, и сейчас мы вновь набираем обороты. Авиакомпания восстанавлива-

ет свою географию полетов по России. СНГ\и дальнему зарубежью. Например,
возобновлены рейсы в Санкт-Петербург, Норильск и Кишинев. Увеличена часто-

та полетов на авиалиниях Москва - Лондон (4 вместо 2), Москва - Ташкент (9

вместо 7). С 12 июля мы стали 10 раз в неделю летать,в Алма-Ату, вместе с при-
вычным ночным рейсом пассажирам предлагается-еще дневной. С 17 июля уве-
личиваем количество полетов в Тель-Авив (9 рейсов в неделю вместо 7), а с 1 но-

ября уже будет 12 рейсов в неделю. Одновременно возобновим полеты в город-
курорт на Красном море - Эйлат. Совместно с авиакомпанией «КрасЭйр» мы вос-

становили рейсы в Омск, Красноярг(С Владивосток и Сочи.
Если в начале кризиса нам пришлось экономить буквально на всем, в том чис-

ле и на питании пассажиров/то сегодня на всеѴмаршрутах мы вновь предлага-

ем вкусный, сытный обед/а на рейсах в Алма-Ату, Киев и Одессу даже сущест-
венно разнообразилИ/Меню.

- Какие пожелания пассажиров вам не удается исполнить?
- Заядлые курильщики жалуются, что во время наших полетов на борту запре-

щено курить. Мы подумываем открыть в будущем специальные рейсы для курящих.
- Трансаэро готовит какой-нибудь сюрприз к новому тысячелетию?
- Собираемся провести ряд серьезных мероприятий, которые будут работать на

имидж компании. Например, для путешественников запускаем маршрут под назва-

нием «Мировой экспресс». Но секреты раскрывать не стану, иначе будет неинтерес-

но.

- Александр Петрович, каким вам сегодня видится будущее вашей компа-

нии?
- Мы должны начать покупать для Трансаэро собственные самолеты, то есть

наши основные средства производства. V нас есть соответствующий контракт с

«Боингом», который иѴза кризиса пришлось перенести на 2003 год. Но одно-

значно, что половину нвшёг о парка будут составлять новейшие модели отечест-

венных самолетов ИМ)6\и ТѴ-204.

Мы не будем^Гнаться за большим количеством пассажиров, для нас главное

внешние показатели, чтобшникто из пассажиров не пострадал, чтобы они вовре-
мя и с комфортом добрались\до места назначения. Признаюсь, нам выгодно бы-
ло пооЛе кризиса закрыть все убыточные рейсы, но мы ползли через тяжелую зи-

по Дальнему Востоку и по Сибири только потому, чтобы никого не оставить. И

никого не оставили.

Беседовал

Павел БОРИСОВ
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