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Д ЕТСТВО Валерия Дементь-
ева прошло а «городе ста-

"рйнных куполов», на Севе-
| ре. Здесь, вблизи Вологды, в ко-

' торой грозный царь Иван Ва-
сильевич хотел было основать

Столицу своей державы, было
Много преданий, идущих из глу-
бины веков.

і Было среди них и предание о

Золотой ладье, некогда пропав-
шей в Волочанских болотах.
Мечта отыскать эту ладью не

покидала того мальчика, кото-

рый на задворках дома масте-

рил свою первую лодочку,.. Он
и выволок ее к берегу Вологды,
И спустил на воду, и поднял па-

рус... Это была первая проба,
первая удача, первая победа.
А ночью лодка, поставленная

у берега в ожидании хорошей
погоды и дальнего плавания,
(іропала. Пропала, как в воду ка-

, нула. Прошло много лет. И в

сентябре 1945 года демобилизо-
ванный офицер-сапер, прошед-
ший версты фронтовых дорог,
видевший многие чужие реки,
вернулся домой/ Были встречи с

родными, близкими, встречи не-

ожиданные, незабываемые.
И наконец он. рэшил спустить-

ся к воде, за Красным мостом,

где все напоминало ему о дет-
стве. Там было множество лодок.
Он присел на одну из них... «Я
взялся руками за скамью лодки,
на которой сидел. И замер: паль-

цы подсказали, что это дерево
мне-, знакомо:-. Да, это была та

'самая ледка: : «лодка, сработан-
ная моими руками в детстве, под-
нималась из глубины забвения,
как -золотая ладья из Волочан-
ских болот».
Это было похоже на «указа-

ние судьбы». Лодочка напомина-

ла ему о детской мечте; она са-

ма была как мечта, никогда не

покидавшая редных мест... Так
Завязывался сюжет книги «За
белой заре/», проникнутой глу-

I боким лирическим движением.
1 оал-врии Дементьев начинал

как поэт. Его стихи печатались

, 8 сборник -ax и вошли в «Антоло-
гию северной поэзии». Это бы-
ли стихи, навеянные фронтовымиВпечатлениями: «Лишь вздрогнет
Т тяжкого грохота нива, разве-

ется черная грива разрыва...» Су-
ровые стихи, написанные офице-
ром саперной команды, который
Своими руками ставил и убирал
мины на полях и в лесах «Вы
^идели, как умирали саперы, вы

Слышали, как умирали саперы?..»
Военная профессия наложила

рвой отпечаток на Валерия Де-
ментьева как человека и писате-

ля. Его стихи давно не издава-
лись и не переиздавались, но

Они очень важны для понимания

его прозы. «Прошлое затронув
Осторожно, потолкуем, как те-

перь живем». Эти строки, напи-

санные еще в 40-е годы, являют-

ся ключом к его творчеству.
Валерий Дементьев опублико

вал несколько монографий и се-

рию статей о современной совет-

ской поэзии. Его очерки и ста-

тьи разных лет объединены в

книге «Грани стиха». Это не

только исследование творчества
таких известных мастеров, как

Тихонов, Щипачев, Твардовский,
но и поиски некоторых общих
закономерное.' ей развития поэ-

зии в наши дни
Его интергсѵет не отвлеченно-

философская проблематика, а

воплощение исории ' в жиз.-.и

поэта и поэзии.^ грани судьбы
поэта. «Пространство и время
из отвлеченных категорий ста-

і нозились частью лирического
«я», властно врывались в поэ-

зию», — пишет Дементьев. От-
ношение к поэзии как к живой
истории сообщает книге осо

бенный отпечаток индивидуаль-
ности.

У Валерия Дементьева есть

свое «лирическое «я», которое
раскрывалось посіепенно и в

его стихах, и а критических ис-

следованиях и монографиях, и в

его художественной прозе. Он
работает в разных областях ли-

тературы, и каждая из них отта-

чивает новую грань его таланта.

■Нельзя не согласиться с Лео-
нидом Мартыновым, который в

предисловии к книге «За белой
зарей» пишет о том, что Вале-
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рий Дементьев «безусловно —

художник слова». Он был и ос-

тавался «художником слова» и в

своих литературно критических
работах, но в книге прозы эта

грань обозначилась особенно от-

четливо и ярко.
Для Валерия Дементьева ха-

рактерна одна важная особен-
ность: он постигает материал в

процессе работы, движется к

«неизвестному результату», ' 'о ■

есть мыслит именно как худож-

ник.
Ведь и поэт только гогда ста-

новится поэтом, когда он вдруг
увидит и постигнет «что- то та-

кое, что встречается раз в жиз-

ни». «Таинственная красота
всегда влечет нас к себе, — пи-

ши! Валерий Дементьев, — 30--

вет за собой... Она временами
мелькнет и скроется снова, как

пели в старинной песне, «за ле-

сом, за полем, за белой зарей...».
«За белой зарей» — книга

многих жанров, но обладающая
единством лирического настро-
ения, которое можно определить
как «настроение познания» и са-

мопознания. Она написана по

преимуществу от первого лица.
В книге есть внутренняя логика

и связь всех ее составных ча-

стей.
Ее центр и лучевой источник

составляет повесть «Мыза Лазо-
ла». «Узкая лодочка ивового ли-

ста, покружившись, мягко упала
на воду, боком-боком поплыла в

сторону залива, и я долю следил
за ее беспечным леі ким сколь-

жением...» Так начинается эта

повесть о войне, о буднях Севе-
ро-Западного фронта, о послед-
ней переправе в дни. когда за-

канчивались бои в Карелии.
В этой повести Валерий Де-

ментьев рассказывает о том,
«как умирали саперы» Умирали
внезапно, оставались «безымян-
ными героями», приготовлявши-
ми пути славы для тех, кто прой-
дет по их следам И, может

быть, самым впечаіляющим в

этой повести о последней пере-
праве, о встречах с солдатами
противника, бросившими оружие
и протягивающими сведенные *о

подом пальцы к пачке «Беломор
канала», раскрытой советским

офицером, являются

будничные страницы
поэзией Севера.
«Все эти примеіы

пахи мирного человеческого жи

лья волновали меня каждый раз,
когда я подходил к своей сапер-
ной части, — пишет Валерий Де
менгьез. — Они напоминали мне

го, что я любил с детства, —

просмоленные лодки перед пу-
гиной, костер на берегу, ' езе

жий' ветерок, обдувающий грудь.
Они рассеивали мои прежние
представления о людях война, о

самой войне».
Но война «была не сравнима

ни с чем». Как ни с чем не срав-
нима была мгновенная смерть
старого сапера Николая Ивано-
вича, «из старослужащих», кото-

рый так же просто делал свое

ее самые

овеянное

звуки, за

дело под огнем на воде, как на

берегу плотничал или столярни-
чал, «вытесывая два ладных вес-

лица». Но оказалось, что лодки
в деле были не нужны, и при-
шлось наводить штурмовой мо-

стик...
Действие в понести развивает-

ся стремительно И вся она со- I
стоит из отдельных эпизодов:. I
лирических, драматических и

трагедийных. Это, в сущности,
Небольшая поэма в прозе. В ней
есть и новизна материала, и со- g
вершенно оригинальная интона-

ция
Именно эпоха Отечественной!

войны 1941 — 1945 годов заста-}
вила многое увидеть и понять |
по-новому в русской истории И
нет ничего удивительного в гом, г

что вологжанин Валерий Де-
ментьев, повидавший многие ю-;,

рода Европы, услышал знакомые-^",
звуки и узнал знакомые каріи-..'
ны в стихах своего земляка Кон-Ц'
стантина Батюшкова, свидетеля^
Отечественной войны 1812 года'
и участника славных «загранич-, -

ных походов», это был один из 1 '-

«ликов времени».
Валерий Дементьев видит а

Батюшкове не только поэта л.і- •

■ рика, сказавшего с такой просто-
той и искренностью сложней-
шую мысль о душе человеческой:
«О память сердца! ты сильней
рассудка памяти печальной!», но

и художника-баталиста, запечат-

левшего грандиозные картины
войны начала XIX века. «Собы-
тия Великой Отечественной вой
ны 1941 — 1945 годов заставили
всех нас по-нозому оценить
творческое наследие Батюшко-
ва, его исторические элегии V
послания», — пишет Валерий
Дементьев. Его очерк «Питомец
муз» и есть опыт нового прочте-

ния Батюшкова.
Из нового понимания внутрен

него родства истории и совре-
менности возникало и новое от-

ношение к природе.
Много горя повидали люди на

войне, много опустошений она

причинила земле. И если вдэуі
оказывалось, что на севере, нз

пример, исчезли или исчезают

белые журавли, то человеку, id
видавшему hj своем веку многр
жестокости, становиіся вірашно
ходить по земле, 'де бушуют по :

жары В повести «Стерхи - 5а
лыэ журавли» Валерий Дементь-
ев рассказывав! о горестной
любви двух одиноких людей, за-

брошенных в гайгу-во время Щ
жара Он Гы мог изобразить Ро-
мана Бахоеа и Таисию героям]»
борьбы со стихией. Они гаковь}
ми и являются по'существу. по

тому что их задача в том и со-

стоит, чтобы остановить ОГОнЬ.і,
Но для ого, чтобы остановить

стихию, человек должен стать

человеком, для этого нужна ве-

ликая любовь к тому, кто рядом,
к тем, кто далеко и ничего не

знает о гом, как падают и прев-
ращаются в пепел могучие де-
ревья, как исчезают в дыму бе-
лые призраки птиц. «Сколько бы

Фото И. ШВЕДОВОЙ

потом ни вспоминал Роман
Бахоз две недели, проведенные
на пожаре, он чувствовал, что

запомнил все со странной отчет-

ливостью и силой. И это не пе-

реставало его удивлять, потому
что были у него годы, которые
прошли, канули как бы в чер-
ный провал. А здесь иное...»
'Восстановление человека и на-

жинается возрождением памяти.

И когда огонь отступил, когда
Роман и Таисия вышли к озеру,
«из-за камышовых зарослей взле-

тела большая - птица... Спокойно
взмахнув белоснежными крылья-
ми, пошла на снижение; она вы-

тянула вперед длинные ноги и

приземлилась на мелководье.
Тотчас же к ней прилетела дру-
гая...». Это были белые журавли,
редкие птицы, которых немно-

гим доводилось видеть на воле.

«Редкое это счастье, — благо-
дарно шепчет Роман. — Больше
такого в жизни не будет».

Валерий Дементьев умеет рас-
крыть это «редкое счастье» со- ,

вершенного понимания и любаи.
Его привлекает обыденное и вме-

сте с тем именно такое, что

встречается «раз в жизни», как

белые журавли, которые то воз-

никают, то исчезают «за полем,
за лесом, за белой зарей». На
этом основана лирическая цель-
ность его книги. '

По крупицам собирал Валерий
Дементьев сведения о Дионисии,
великом русском художнике, чьи

драгоценные росписи, окончен-

ные в 1502 году, сохранились в

Ферапснювом монастыре вбли-
зи Вологды, о его эпохе, о лю-

дях, которые его окружали или

могли быть его собеседниками.
Художественный вымысел орга-
нически сплетается с документа-
ми, и вот перед нами живой ха-

рактер древнето мастера, мысли-

теля и живописца, участника ис-

торических споров между
«иосифлянами» и «заволжскими

старцами».
Искусство было «утешением»

Дионисия в жестокие времена.
И оно несло радость познания

■ людям, утешение в скорбях и

надежду на справедливость. Ва-
лерий Дементьев избегает сти-

лизации языка, но ему уда-
лось найти слот для того, чтобы
«зремя заговорило». «Понимал
Дионисий: дерзкий вызов бросал
он времени, веку. Он бросал
вызов братоубийственным вой-
нам князей, нечестивым власти-

телям, всем, кто сеет раздоры ѵ

муки...»
Простота, которой добивается

Валерий Дементьев, является ре-
зультатом добросовестного гру-
да. Недаром он заканчивает по-

весть «Утешение Дионисия» сло-

вами великого мастера. «Дабы
потомки не променяли наших

простых речей на краснейшие...
Дабы не были их "суждения вне

истины...».
Лиризм повествования гребуеі

смены настроений при единстве
мироощущения Он идет «погра
ничным полем», «где сходятся
история и современность, доку-
ментальность и фантазия, наука
и литература». Поэтому для него

важно «вывести на поверхность
мировосприятие людей, которые
жили до нас в гех же условиях
и которые одновременно жили

сегодняшним днем».
Книгу «За белой зарей» Лео

нид Мартынов назвал «чудес-
ным городом» Книга эта росла
постепенно Накапливались под
робности, возникали новые 'е

мы, всплывали воспоминания. И
получилась живая композиция,
цельная, оріаничная, свойствен-
ная тем произведениям, которые

растут исподволь.
Проза Валерия Дементьева

стремительна. Его «ладью» не-

сет быстрая волна. Впечатления
иногда отрывочны, как отрыво-
чен гексі некоторых его расска-
зов Но единство лирического
чувства как бы восполняет про-
белы повествования. Лирическая
проза — это прежде всего осо-

бая художественная форма Она
может быть сюжетной и бессю-
жетной. Проза Валерия Дементь-
ева сюжетна. И ее главный сю-

жет составляет русская земля, ее

прошлое и ее настоящее, «память

сердца», грани судье1*


