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•' Размышления

у театральной афиши* ВИНОВАТ ЛИ
СВЕРДЛОВСКИЙ ЗРИТЕЛЬ?
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«Почему в Воронеже, Одессе, Перми каждую постановку со-

ветской оперы посещают десятни тысяч зрителей, а в нашем

Свердловском театре в последние годы как новая постановка
советской оперы — так неудача?.. Кто же тут виноват: руко-

водство^ театра, не умеющее подбирать репертуар, или сверд-

ловский зритель стал таким ретроградом?»
(Из  письма  ■  редакцию  свердловчанина

Б.  Герасимова).

самые разные. То распался

актерский ансамбль в связи

с отъездом некоторых ис-

полнителей, то оказался ма-

лочисленным хор («Оптими-

стическая трагедия»), то не

стало подходящего исполни-

теля заглавной партии

(«Анна Снегина»).

А как реагировали в те-

атре на подобные -«объек-

тивные трудности»? Пожа-

луй,  непротивлением  злу.

И сейчас в театре можно

нередко услышать, что при

той малочисленной мужскоіі

группе хора, которая здесь

имеется, работать трудно,

прямо-таки невозможно! Что

н говорить, комплектовать

мужскую группу хора не

просто, хотя бы по сообра-

жениям экономического по :
рядка. Но надо было все-та-

ки искать выход. Активнее

ставить перед вышестоящи-

ми инстанциями вопрос о

пересмотре ставок артистам

хора или хотя бы о возмож-

ности сохранения стопро-

центной Тіенсий работающим

хористам-мужчинам, как это

делается в сферах, особенно

нуждающихся  в   кадрах.

Ну, а пока эти проблемы

не решены...

— У нас критического

положения с мужским хором

не существует, — сказали

мне в Пермском оперном

театре.

И это не преувеличение.

Недавно мне довелось позна-

комиться в Перми с оперой

«Лоэнгрип» Р. Вагнера — '
произведением, требующим

значительной хоровой мас-

сы. На сцене было свыше

двадцати   мужчин-хористов.

Как же формируется хор

в этом театре? Костяк его —

истинные патриоты хорово-

го дела, уже много лет рабо-

тающие в коллективе. А до-

полняют его и выпускники

музыкального училища, ко-

торые направляются по рас-

пределению на работу в опе-

ру, и самодеятельный хор-

спутник, вот уже много лет

существующий при театре,

и, наконец, ветераны, не же-

лающие расставаться с лю-

бимой работой, несмотря на

свое право пребывать на

пенсии. И разве в Сверд-
ловске — городе музыкаль-

ных училищ, консерватории,

множества самодеятельных

коллективов высокого уров-

ня — нет подобных резер-

вов?

Как говорят в театре, по-

становки «Бравого солдата

Швейка» и «Обручения в

монастыре» распались из-за

отъезда ряда исполнителей,

что нарушило хорошо отла-

женный ансамбль. Конечно.

утрата ттевцов досадна, а

каждый ввод — не механи-

ческая операция. Однако

смены составов происходили

ведь и в классических опе-

рах. Но от того, что изме-

нились исполнители партий

Маргариты    или   Джильды,

I.
И в самом деле, всегда ли

последние годы традицион-

ное «с премьерой!» звучало

в нашем оперном театре по-

настоящему радостно? Ведь

если театр на премьере на-

половину пуст и от этого

холодно в зале, если нару-

шено необходимое триедин-

ство ■— автор, исполнители,

слушатель, — тогда премь-

ера уже не праздник. Как не

праздник для именинника —

одиночество за богато серви-

рованным столом.

Если на премьерных спек-

таклях оперы 3. Палиашви-

ли «Даиси» было около

350 слушателей (то есть

треть зала), то на спектакле

«Орлены» В. Трамбнцкого

27 января с. г. — всего 262

зрителя.

Больше того, год от

года в репертуаре театра

все меньше советских опер.

Вот несколько цифр. В сере-

дине 60-х годов советских

оперных названий в репер-

туаре было в два раза боль-

ше, чем в начале 70-х годов.

В 1970 году таких опер шло

шесть, в 1971 — четыре, а

в 1972 году — всего три.

Сейчас в репертуаре театра

четыре советских оперных

произведения. Причем, по-

священных          сегодняшней

нашей действительности и

сочинений С. Прокофьева.

Д. Шостаковича, В. Шебали-

на, Д. Кабалевского, пред-

ставляющих образцы рус-,

ской советской классики, нет

совсем.

Как же так получилось в

Свердловском театре, издав-

на считавшемся одной из ла-

бораторий советской оперы?

Ведь      еще         сравнитель-

но недавно -в его ре-

пертуаре было немало со-

ветских оперных спектак-

лей, которые пользовались

успехом у публики. Театр

обращался к произведениям,

разнообразным по жанрам,

дающим довольно широкое

представление о богатстве

советского оперного искус-

ства. Это и «Оптимистиче-
ская трагедия» — героико-

революционное полотно, и

«Анна Онегина» — лирико-

романтическая поэма о труд-

ном пути поэта в револю-

цию, и комическая опера

«Обручение в монастыре»,

и протестующие против вой-

ны         «Юкки», «Ромео,

Джульетта и тьма». Поче-

му так стремительно все

они исчезли с афиши?
Действительно, некото-

рые из этих спектаклей

плохо посещались. Но вот

«Укрощение ' строптивой»

В. Шебалина, «Оптимисти-

ческая трагедия» А. Хол-

минова, «Бравый солдат

Швейк» А. Спадавеккиа

были сняты с репертуара в

пору своего сценического

расцвета. Причины тут были

не были изъяты из реперту-

ара ни «Фауст» Ш. Гуно,

ни «Риголетто» Дж. Верди.

И разве нельзя было на ка-

кое-то время «законсервиро-

вать» советский спектакль

и подготовить новый ан-

самбль исполнителен, сохра-

нив тем самым оперу в ре-

пертуаре? Вероятно, да.

Кстати, у наших сосе-

дей-пермяков, опыт которых

заслуживает           серьезного

изучения, очень зорко сле-

дят за барометром зритель-

ского интереса к спектаклю.

У режиссуры театра по это-

му поводу есть твердое мне-

ние. Не надо, как верно счи-

тают они, бояться еще и

еще      рая         возвращаться

іс той или иной постановке,

даже если поначалу она не

совсем удалась. Важно трез-

во проанализировать, отче-

го спектакль «горит». Мо-

жет быть, в нем не все лад-

но, он разболтался и, пока

че поздно, следует его «под-

тянуть».

Мне рассказывали в Пер-

ми, как заметили, напри-

мер, некоторое охлаждение

публики к балету «Берег на-

дежды» А. Петрова. Одна-

ко это не стало поводом для

немедленного изъятия бале-

та из репертуара. Рассуди-

ли иначе — спектакль был

подвергнут             детальному

придирчивому анализа? По-

становщики не поскупились

на самокритику. И вот ре-

зультат: усилен кордебалет,

сделаны новые вводы. Ба-

летмейстер Н. Боярчиков

разработал ряд новых ли-

ний в хореографической парг

титуре.         И         спектакль

«ожил», стал вновь одним из"

самых посещаемых.

Не берусь утверждать, что

должно быть так. а не как-

то иначе. Но совершенно

очевидно, что при возника-

ющих непредвиденных обсто-

ятельствах в любом спек-

такле не только возможна,

но и необходима перестрой-

ка его «на колесах» или при

кратковременной приоста-

новке показа. К сожалению,

ни к одной из названных

выше опер наш театр не

применил подобной гибкой

политики.   Обидно!

А разве мало других пу-

тей поддерживать постоян-

ный интерес к советским

оперным спектаклям? Сверд-

ловчан не удивишь, напри-,

мер, гастролерами, у нас

выступали звезды первой

величины. Но был ли в по-

следние годы театром пі

глашен такой гастролер для'

выступления в совета

опере, хотя, скажем, И. Ар-

хипова имеет в своем акти-

ве партию Комиссара в

«Оптимистической траге-

дии», Е. Образцова с успе-

хом поет в опере С. Про-

кофьева?..

У нашего театра немало

скрытых и явных художе-

ственных резервов для того, -

чтобы поднять престиж со-

ветской оперы на свердлов-

ской сиене.

Ж. СОКОЛЬСКАЯ,

музыковед, член Союза
композиторов  СССР.


