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. Но традиции мы выносит в заголовок

лишь профессию героя «Вечернего разгово-

ра». Так н сегодня. Но есть существенные

добавления гт главный режиссер Свердлов-

ского театра оперы и бал_ета__ішсіщ "А. Й. Лу-
наЩ]1ШгЦ£~И~ сще"-=г "'лаурсат ~ ГосуйЗр'с'Твс*н- -

пой премии СССР. Этой почетной награды

Тнтсль удостоен вместе с другими участника-

ми постановочной группы спектакяя «Про-

рок».                                                          ,

«Ссвнльскнй цирголыінк», «Снежная коро-

лева», «Чудаки», «Борис Годунов», «Про-

рок», «Сказка о' царе Салтане», «Сказки

Гофмана», «Катерина Измайлова»... - Восемь

лет работы в Свердловской опере, "восемь

спектаклей Александра Тителя. Вернее, «во-

семь с половиной» — совсем как у Фелли-

ни, да простит 'мне мой собеседник столь рис-

кованное сравнение. «Половина» — это спек-

такль, который Тнтель ' сейчас готовит,

но о нем чуть позже. А сейчас о. событии

недавнем  и  весьма  значительном.

Только что в Минске прошел псрвыіі Все-

союзный фестиваль музыкальных театров. И

здесь ;во' всеуслышание, как сообщили оче-

видцы, было сказано — еще до показа спек-

таклей! — что Свердловский театр оперы и ■

балета — единственный действующий оперный

театр в стране. Действующий — то есть име-

ющий всегда полный і зал своих зрителей,
живой, притягивающий .к .себе «лица необ-:

щнм выраженьем».                                      '   '  ■■'.,

Эта лестная оценка иона «за кулисами» на-

шего разговора. Послушаем, что думает сам

режиссер  об  уроках  Минского  фестиваля...

—   И Минске впервые та-

кие нежнолюбнвые, самые

тепличные из всех театраль-

ных  «растений» ' —  оперные

■ театры . попали    в    условия

жесткого соревнования.-     ,

Прежде ѵ было так: выезжа-,.

ли театры с творческими от-

четами в Москву, И как бы

разительно ни отличались ре-

зультаты гастролей, они все

равііо, lid свидетельству

прессы, «венчались : успе-

хом». Ни рапу за Последние

ДесДть-пятиадцать лет не

приходилось мне читать о

неудачных гастролях в сто-.

лице периферийной оперы. А

ведь они были... ' :'
, ■ В Зтой ситуации мы мог-

jilt лишь заочно' сравнивать

творчество свое и коллег,'

Да и то через призму сгла-

женных, '■■' комплиментарных

оЦспок критиков. В Минске

жо. сравнение было. ' естес|-

венным,  очевидным.

Я не сГлучайно сказал в са-

мом начале — соревнование,

хотя на фестивале не было

победителей и Побежденных.

Здесь ' мы увидели лучшие

спектакли музыкальных теат :

ров страны, отобранные спе-

циальной комиссией, органи-

заторами фестиваля — Соір-

зом композиторов И Союзом

театральных деятелей СССР

— ■ из Саратова, Ташкента,

Минска, Ленинграда. Тбили-

си, Одессы... И, увидев, мог-

ли определить для себя но-

вую точку отсчета, выявить

тенденции современного раз-

вития оперного искусства.

Недаром фестиваль проходил

под девизом «Театр и вре-

мя».

— Ив чем же эти тенден-
ции, хотя вы в самых общих
чертах?   '                               'і   і

—  Если раньше музыкаль-

ные театры в своей теплич-

ной атмосфере позволяли

себе быть далекими от жиз-

ни, не тревожиться заполне-

нием зала, ставить неизвест-

но что, дли кого и ради '

чего — то теперь это Недо-

пустимо, Невозможно. Во имя

Чего? Если в спектакле .это-

го пет — зритель сразу чув-

ствует пустоту. Более-менее

красивую оболочку и только.

Фестиваль показал также,

что многие театры обрати-

лись к современной, содер-

жательно глубокой сцено-

графии, .а прежде делали это

Левенталъ, Гейдебрехт, Алек-

си-Мссхпшвили,..

;•'•, Но, с другой стороны,

оперные режиссеры еще ча-

сто воспринимают сценогра-

фию только как внешний

знак, режиссерски ее не ос-

ваивая.      ' !>         '•."-    •

—    Наверное, новое качество
ощутимо и в главной фигуре
на  оперной   сцене   —   в  актере/

—, Один из вечных мо-

ментов механизма зритель-

ского восприятия — ассо-

циировать себя с кем-то из

героев спектакля. Если уз-

навания не происходит, то

человек в зале .смотрит на

персонажей оперы, как на

оживших ноющих манекенов

из музея Восковых фигур. .1-1 :

в опере не Менее, Чем в дра-

матическом спектакле, важ-.

но говорить о том, что вол-

нует тех, кто жішет с нами

рядом, в одном, времени.

Только Тйгда возникает, кон-

такт, иначе ■ — неминуема

реакция отторжения.

Актерские средства выра-

зительности должны меші-

' ться с течением времени.

Другая - пластика, другой

уровень мышления... Иначе

фальшь — острее всего это

чувствуется, ярче заметно в

любовных эпизодах или ин-

теллектуальных, когда на

сцене бой идей.

Удивительных актеров я

увидел в Минске в спектак-

ле тбилисского театра имени

Палиашвили «Музыка для

живых» — умных, совремсн-

ПЫХ,      ГЛубОКИХ;       С   ЧУВСТВОМ

юмора...     Н работа  Роберта'.

Стуруа     —     это  режиссура

XX века.               '    '  -> ■<

—   Ну а нпное же впечатле-
ние пронззели на фестиваль-
ную публику наш театр, наши

антеры?                  '   •          '

— Мне трудно судить от-

странение, но было такое мне-

ние, что театр имени Пали-

ашвили и наш выделяются

на общем фоне уровнем про- .

блемностп спектаклей, уров-

нем актерского ансамбля. Не

потому, что в прочих тёат-..

pax пет способных актеров,

хороших голосов... .Причина

н другом. — иные актеры,

выходя ' па оперную сцену,

не осознают, в какую игру

они играют, какой художе-

ственной идеей Воодушевле-

ны.

Как правило, трудно разо-

брать,   что   ноют.   ' Хорошую

нып артист от тактических

задач, связанных с процес-

сом пения, (а их немало)

был ■ в состоянии перейти

к решению стратегических

задач спектакля: петь мысли

п чувства, а не одни лишь

слова и ноты.

—   То, что вы постоянно го-
ворите «актер», а не «певец»,
привычное для многих в бесе-
де : об опере, — для вас прин-
ципиально/                       . ,  ,-

. — Да, конечно.

—   Когда на свердловской
оперной сцене стали идти
спектакли в постановке Тите-
ля, для меня наконец стало
ясно, почему рядом с прилага-

тельным «оперный» стоит су-
ществительное «театр». 'Іак чіо
же все-таки главное — прила-
гательное или существитель-
ное? ■              ;             ' '

—- Есть Театр — великое

1 зрелищное искусство. II В

этой громаде как неотъем-

лемая его составляющая —!

музыкальный театр. Поня-

тие, по частям не разъедини-

мое. Так же, как у истоков

драмы стоят драматург, ре-

жиссер, художник, актеры,

. так и в оперном пскусстве^-

комиозитор, дирижер, режис-

сер, [художник и актеры.

Обязательно —  актерыі'

Совершенно искрение счи-

таю, что даумя-тремя и да-

же восемью спектаклями те-

атр : і:е создается. Необходи-

мое условие строительства

театра — содружество «дири-

жер — режиссер», когда дири-

жер — театрален, а. режис-

сер, -г музыкален. Чтобы

театр состоялся, нужен до-

вольно долгий временной

отрезок — может быть, де-

сятилетне. Но еще нужнее

художественное и человече-

ское единство как мбжно

большего числа людей внут-

ри театра.

—   Удалось ли достичь сегод-
ня хотя бы в какой-то степени
этого единства?

— Думаю, да. Наш театр

.:— і коллектив, и это дорого.

Уровень отдачи актеров на

сцене теперь совсем Другой

— ; куда более высокий, чем

прежде, другой градус интел-

лектуального и эмоциональ-

ного накала. Актеры наби-

раются опыта, учатся рабо-

тать в разных жанрах, на

разных сценических площад-

ках. Бели два года назад,

когда мы гастролировали в

Ленинграде, какая-то вынуж-

денная ломка мизансцены —

на два-три метра ближе пли

В театре хорошие тради-

ции, замечательные актеры,

и было бы уж совсем неспра-

ведливо, если бы после не-

скольких лет напряженной

общей работы у нас ничего

.не получалось. Работаем...

— Молодые часто скептиче-
ски относятся к опере, как к
чему-то непоправимо устарев-
шему. Бывало, что о наш театр
ходили «посмотреть на люст-

ру»...

. — Ну, на люстру, думаю,

уже . насмотрелись.    Сейчас

зрители    идут в театр — на

.театр,  на актеров.  Я  люблю

во время спектаклей бывать

. в зале и замечаю, что моло-

дых здесь все больше. Вот и

в Минске, где в оперу, в об-

щем то, ходят так себе,    нас

теііло   принимали,     и   моло-

:< дежи -было очень много. Ме-

няется      вреіін,      меняется

театр и вместе с ним нред-

.' ; ставленпе о ІІ6М.
'■' — Если для Наших молодьіх

читателей профессия режиссе-
ра драматического театра пред-
ставима — застольный перисд
чтения пьесы, репетиции и
классе, репетиции на сцене и
так далее, то профессия опер-

ного режиссера остается пока
Чем-то   таинственным...

—    Рассказывать об этом

трудно. Работаем,.. Да ,и,

честно говоря, не очень хо-

чется все расшифровывать,

все формулировать. Какие-

то вещи лучше не оформ-

лять словесно, чтобы не

убить момент стихийности,

имнровизационностн.і; Дири-
жер, режиссер, художник

придумывают спектакль, по-

том надо, чтобы артисты про-

никлись этим замыслом, что-

бы каждый Из них зажил на

сцене, понимая и близкую, и

дальнюю цели спектакля. ■

Живая жизнь  —  она всс<-

такн самая богатая.  Как раз

недавно     в     «Новом   мире»

прочел   воспоминания   о- Бо-

рисе   Пастернаке,   где,   меж-

ду прочим, приводится и та-

•    кос. высказывание     Достоев-

ского:': писатель     не  должен

быть коровой,  пережевываю-

щей жвачку жизни. Оіі дол-

I жен ; быть..:   тигром,   способ-

. .ным  поглотить и корову,    и

.то, что она сжевала.

Иными словами — худож-

X ниК- питается і! впечатления-

ми •жизни,"' и собственными
размышлениями о ней, и до-

стижениями мысли тех,.' на

чьих плечах- держится ис-

кусство.

—   На чьНх плечах держит-
ся...    Чь.м    інй    «плр.чи»   для     вас

ления. хотя были' и онН ; по-

трясшие, навсегда памятные.

И все же в первую очередь

это русская .и '. советская

поэзия. Поэзия ! наиболее

родственна ' музыкальному

• театру. Ведь и он организо-

ван ритмически. ' строфиче-

ски, он рифмован,' По срав-

нению с драматическим те-

атром, он более ритуален,

метафоричен... " Пение изна-

чально в человеческой при-

роде, связано с древними-

древними корнями. Благода-

ря пению мы. ощущаем раз-

рушающуюся общность че-

ловека и природы, понимаем,

! что едины. " В , России пони-

мают Негритянские блюзы, а

' негры ---- русскую   песню...

_ Назовите, пожалуйста, хо-
тя бы несколько имен люби-
мых 1 поэтов.

— Пушкин, Тютчев, Па-

стернак," Блок,. Мандельш-

там,. II Гоголь, іп Булгаков,
которые прозаики, но г— поэ-

ты../
_ Вы так торопливЪ и бе-

режно  называете  имена   словно
и'онтесь
дет

забыв,    ного-то     оби-

,.11 Ломоносов, и Дер-

жавин... Это явление потря-

сающее — русская поэзия.

Так Же. как и Шекспир, и

Гете,' и Гейне.-.. Если дове-

дется когда-нибудь ставить

Вагнера,' буду вновь читать

и перечитывать «Младшую

Эдду» И «Старшую...» —

ведь это основа вагнеровекпх

опер.- Так ж,е, как для «Сал-

. тана» я читал И перечиты-

вал, всякий раз удивляясь и

восхищаясь, русский фольк-

лор. '

. А помните, ■ как порази-

тельно — насквозь метафо-

рично — автор «Слова о

полку, Игореве» говорит о ,

финаль трагической битвы:

четыре черных солнца взо-

шли! Если бы Я' смог до-

биться подобного на сцене...

А как замечательно мыс-

лят дети — свободно, дерз-

ко... Куда все это уходит?

—   Зам удалось сохранить в
себе   что-то   от   детства?

—   Немножко. Иначе я

просто ничего бы не смог по-

ставить.- В какой-то биологи-

ческий период, миллионы лет

назад, скопились, запасы го-

рючего Земли, которые - мы

вычерпываем до сих пор, жи-

вы ими. Вот ' детство ■ — та-

кой период в жизни чело-

века.

—   Наш разговор в предново-
годнюю пору — «самое время
мечтать», О чем мечты главно-
го режиссера Свердловской
оперы/ И еще — вас продол-
жают называть самым молодь. м
оперным главрежем, «актуаль-
но» ли это сегодня?

—   Я уже успел здесь со-

стариться. Мне 38 лет. Что

же до «актуальности» этого

и прочих комплиментов, ча-

сто испытываю чувство до-

сады: лучше бы умно пору-

гали, чем глупо похвалили.

Мечтаю сделать то, что

сейчас в работе; вечер одно-

актных итальянских опер —

«Паяцы» и «Сельская честь»,

«Катерина Измайлова» ста-

ла как бы определенные ру-

бежом в развитии театра,

замкнула первый репертуар-

ный круг. Теперь надо фор-

. мировать следующий.

Еще мечтаю поболеть. По-

болеть так радостно, как в

детстве, когда рядом, мама,

когда тебе чистят апельсины

И приносят книжки... Не по-

лучится уже,' наверное. Сей-

час веДь как*, заболел и... на

работу.

Мы. все время пытаемся

Менять жанры. Таким разно-

образным, многожапровым

должен стать, второй ' круг

репертуара, где актеры об-

рели бы совершенную сцени-

ческую раскрепощенность,

виртуозность, ' а зрительный

зал — потрясения. Талант-

ливым людям надо помочь

стать действительно больши-

ми артистами. И чтобы во-

след тем, кто уже сегодня

крупные и яркие, шли своим

путем  молодые.

Мы рады, горды тем, что

наши ' зрители ценят театр,

понимают его. Дарят нас за

любовь — любовью.

...А из динамина в кабинете
главного режиссера слышен
шум живого зала, хаос звуков
настраиваемых инструментов и,
нанонец, повелительный голос:
«Третий сигнал к началу пер-

вого акта...». Через мгновение

Начнется Театр.

Разговор вела

Щ   •        Е. ШАКШШІА.

Фото А. ЛАПТЕВА.


