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Какой музыкальный театр нам ну-

■" жен? Прежде всего— театр умный

и, как принято сегодня говорить,

концептуальный. Театр, живущий на ост-

рие социальных, философских идей. А

главное — способный вырваться из ка-

нонов той консервативной оперности и 6а-

летности, за которой так часто скрывают-

ся анемия    мысли,  окостенелость, скука.

Если внимательно присмотреться х

творчеству Свердловского академическо-

го те атра оперы и_ балета имени А. В.

Луначарского^ то нельзя не отдать долж-

нбТТГаскованности и смелости творческо-

го мышления, высокому профессионализ-

му, способности слышать время и вопло-

щать его. Театр выступал даже в Моск-

ве, не побоюсь этого слова, триумфаль-

но. И вместе с тем вызвал бурю стра-

стей. Как и следовало ожидать, оценки

были разными: не только восторженными,

но и настороженными, а то и вовсе отри-

цательными. В чем тут дело?

Мне кажется, свердловчанам действи-

тельно удалось вырваться из канонов,

причем не только из канонов устаревших

постановочных решений, но и всей систе-

мы самого музыкального театра как тако-

soro. Огромное внимание к внутреннему

миру человека (будь то оперный герой

или балетный), к слову и жесту, к точ-

ности каждой актерско-певческой и ак-

терско-танцевальной «интонации», то есть

тончайший психологизм, рождающий осо-

бую наэлектризованность, и одухотворен-

ный контакт сцены и зала — это ли не

признаки Музыкального театра с большой

буквы?!

«Борис Годунов», постав-

нас в авторской редак-

ции, господе.....,!' суровые краски теат-

ра Пушкина. Дело неслыханно новое:

здесь нет ни нагромождения картинных

соборов, ни ослепительных сцен короно-

вания, ни подавляющего многолюдья тол-

пы с ёрничающим Юродивым, порожде-

нием распада и отчаяния. Обращаясь к ре-

дакции Мусоргского, режиссер Александр

Титель отверг всю пышную «нарисован-

ность» прежних «Борисов». Любая пом-

пезность, по его убеждению, заслонила

бы правду этой неприглажемной, взвих-

ренной музыки. Титель стремился создать

высокую трагедию в жанре, близком ис-

торическим хроникам. Ему как воздух

нужна была непрерывность потока дра-

мы — без бытовизмов, без отвлекающих

жанровых сцен. Отсюда — резкие и сме-

лые купюры в партитуре, вызвавшие ужас

музыковедов. Но не просчет здесь поста-

новщиков, а расчет: высветить не собы-

тия, а личности. Развернуть не эпос, а

психологическую драму. Сгустить конф-

ликты, определить расстановку сил! А для

этого — открыть (слышите: открыть!)

прежние купюры, как, например, рассказ

Пимена об убиении царевича Дмитрия, не

исполняемый более нигде, или всю уди-

вительно тонкую и многозначительную

сцену встречи Марины   с тайным иезуи-

Этот выпуск «Театрального

клуба» мы решили посвятить в

основном так называемому пе-

риферийному театру, его проб-

лемам и достижениям. Наша

необъятная театральная про-

винция слишком часто остается

в тени столичных подмостков, а

между тем во многих област-

ных и городских театрах проис-

ходят в последнее время подлин-

ные открытия. Итак, читайте

материалы о спектаклях в

Свердловске, Саратове, Петро-

павловске-Камчатском.
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«расходиться,     разгуляться»!     Танцуют

только дубинки в руках грозного народа...

Но вот досада. Почему же в послед-

ний момент спектакля смыкаются, а не

распахиваются над Юродивым театраль-

ные «небеса»? Почему плачет он в замк-

нутом пространстве какого-то подворья,

теряя связь со Вселенной?..

Иные критики оперных новаций сверд-

ловчан склонны умалять чисто музыкаль-

ные достоинства спектаклей, приносимых

якобы в жертву режиссерским концеп-

циям, сложным постановочным решениям,

как, например, в «Севильском цирюльни-

ке» или в «Пророке». Но будем помнить

о главной устремленности молодых ма-

стеров этой музыкальной сцены: создать

В ЧЕМ СЕКРЕТ «СВЕРДЛОВСКОГО ФЕНОМЕНА»?

том Ранкони, сцену, накаляющую атмос-

феру заговора против русского государ-
ства.

В спектакле свердловчан Пимен — не

бесстрастный летописец, но активный про-

тивник Бориса. Усилен и образ Шуйско-

го, партия которого поручена не тенору

«характерному», как обычно, а — драма-

тическому. Переосмыслен образ Юроди-

вого, что чрезвычайно существенно. Пе-

ред нами не бесноватый, но... народный

поэт! Иной смысл обретает в спектакле

сцена у Василия Блаженного, где так вы-

разителен образ неторопливо размышляю-

щего («смекающего») и приходящего в

движение народа, который прислушивает-

ся к поэтическим озарениям бродячего

мудреца.

Сурова сцена смерти Бориса. В ней нет

ни малейших признаков дурной театраль-

ности, сценической или музыкальной аф-

фектации (заслуга не только режиссера,

но и дирижера Евгения Бражника, худож-

ника Эрнста Гейдебрехта, хормейстера

Валерия Копакева). Шествие черных мо-

нахов со свечами. И тихий вынос усопше-

го под черным саваном куда-то, во тьму...

Драма Бориса закончена. Но опера завер-

шается драмой народа — сценой восста-

ния под Кромами. До чего ж она хороша,

эта несуетная толпа, сохраняющая свое

достоинство и стать даже тогда, когда

сам бог (не только   Мусоргский!)  велел

театр действительно концептуальный, фи-

лософски значительный. Вероятно, здесь

не обойтись без некоторых шероховато-

стей и потерь. Особенно если музыкаль-

ный материал, лежащий в основе спектак-

ля, далек от совершенства. А о недостат-

ках эстетических качеств и мелодическо-

го воображения можно говорить и в от-

ношении музыки свердловчанина В. Кобе-

кина (опера «Пророк»), и в отношении

партитуры ленинградца Г. Банщикова

(балет «Комиссар»).

Если в грандиозной, новаторски дерз-

кой постановке «Пророка» рассматривать

такие компоненты, как музыка, либрет-

то, спектакль, то приоритетность и са-

моценность спектакля станут совершен-

но бесспорными. Трудно представить себе

музыку Кобекяна, звучащую вне спек-

такля (так же, как и музыку Банщико-

ва). Но все слабости уже заложены в

либретто. И не только потому, что суще-

ственно сокращены тексты пушкинских

маленьких трагедий, а в финале исполь-

зованы дневниковые записи современни-

ков Пушкина, создающие сомнительный

фон трагедии. А потому еще, что в спек-

такле о Пушкине и его сложной взаимо-

связи со своими героями допущена, мне

кажется, бестактность: в «Интермедии о

Доя Гуане», нагнетая мотивы смерти,

звучат песни на стихи Гарсиа Лорки и

«прорастает» в спектакле пышным цветом

Испания — нет, не пушкинская, но имен-

но лорковская. «Гибрид» сей был бы, ве-

роятно, допустим в отдельной камерной

опере о Дон Гуане, но не в большом пуш-

кинском триптихе.

Тем не менее спектакль «Прорек» зах-

ватывает магией своей сложной, оперно-

хореографической театральности, поли-

фонической динамикой действия (особен-

но в блестящем «Пире во время чумЫй^

актерскими победами и музыкальжпі на-

электризованностью труппы. -'""

Чудесами гармонии сияет спектакль

«Сказки Гофмана», поставленный А. Ти-

телем и его единомышленниками как бал-

лада о жизни романтического театра. Кто

же упрекнет здесь свердловчан за «са-

мовольную» редактуру и музыкальные пе-

рестановки, делающие знаменитую бар-

каролу (из второй, венецианской новеллы

«Джульетта») лейтмотивом трагедии оди-

ночества творца — будь то поэт, актер

или певец?..

Не меньшим, а может быть, и еще

большим бесстрашием отмечен путь ба-

летной труппы Свердловского театра, об-

ретающей нынче репутацию одной из са-

мых интересных и — добавим — самых

молодых в стране. Будем объективны:

страстное танцевальное творчес-т-эй-к*^-—

дежи Свердловского театра вдохновлено

новизной и смелостью хореографических

идей «Макбета» (на музыку К. Молчано-

ва), «Комиссара» (свердловчане первы-

ми на балетной сцене воплотили сюжет

«Оптимистической трагедии») и «Двена-

дцати стульев» (оригинальная хореогра-

фическая версия балета, созданного ком-

позитором Г. Гладковым и либреттистом

А. Петровым). Смотришь на эти спектак-

ли, поставленные балетмейстером Алек-

сандром Дементьевым, и невольно возни-

кает мысль: современный балет тоже мо-

жет стать театром концептуальным, ибо

нет границ в поисках новых средств «оче-

ловечивания» современного хореографи-

ческого языка.

В свое время «Неделя» писала о «Ко-

миссаре» — первой балетной версии «Оп-

тимистической», выглядевшей в дни

свердловской премьеры (с некоторыми

другими исполнителями) особенно дина-

мично и вдохновенно. Нынче спектакль за-

метно потускнел, в нем проступили арха-

измы и монотонкость, идущие главньііМ

образом от монотонности музыки, и все

же «Комиссар» — серьезная веха в хо-

реографическом прикосновении к револю-

ционной теме...

Нынче много и справедливо говорят о

«свердловском феномене». Театр имени

Луначарского, начав свои реформы еще

пять лет назад, сегодня выглядит уже

своего рода «ветераном» перестройки и

всем своим «лица необщим выражень-

ем» утверждает приоритет смелой твор-

ческой мысли.

Тамара    ГРУМ-ГРЖИМАЙЛО.


