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Театр смелых исканий
В течение ряда последних лет моск-

вичи с интересом знакомятся с искус-

ством крупнейших музыкальных театров

Российской Федерации. Вслед за Перм-

ским, Саратовским, Новосибирским те-

атрами в столицу приехал Свердловский

театр оперы и балета имени А. В. Луна-

чарского.

Радует обширный оперный и балетный

репертуар этого театра. На гастроли при-

везено одиннадцать спектаклей; среди

них немало произведений, не идущих на

столичной  сцене.

Первые же спектакли Свердловского

театра продемонстрировали многие силь-

ные стороны коллектива. В «Орлеанской

деве», «Симоне Бокканегра», «Аиде»

театр обнаружил тяготение к монумен-

тальной романтической трагедии, к ши-

роким историческим полотнам.

Одно из самых сильных впечатлений

оставил спектакль «Симон Бокканегра».

Прежде всего заслуживает признания

ценная инициатива театра, поставившего

впервые в нашей стране эту великолеп-

ную оперу Джузеппе Верди. Пафосом

грозных социальных бурь освещена му-

зыкальная трагедия, рассказывающая о

простом моряке Бокканегра, ставшем

вождем Генуэзской республики XV века.

Потрясают массовые сцены оперы, в

особенности сцена народного гнева в

шнале второго акта и величественная

сцена в сенате, рисующая смерть Симо-

на, отравленного врагами. В центре

произведения — могучий, полный тра-

гических смятений образ - Бокканегра,

которого зарубежные критики сравнива-

ли с Борисом Годуновым Мусоргского.

Артист Я. Вутирас ярко выявляет дра-

матизм этого сильного образа: он умело

владеет выразительной декламацией в

сочетании с широким итальянским распе-

вом. Подлинное эстетическое удовлетво-

рение доставили слушателям отличные

вокалисты Б. Штоколов (Фиеско) и

И. Субботин (Габриэль). С темперамен-

том проводит спектакль главный дири-

жер театра А. Людмилин, порой лишь

злоупотребляя тяжелыми звучностями

медной и ударной групп.

Во многом близка к «Симону Бокка-

негра» по стилю и средствам выражения

постановка «Орлеанской девы» Чайков-

ского. И здесь театр блеснул масштаб-

ностью массовых сцен (режиссер М. Мин-

ский), импозантностью и художествен-

ной  стильностью   декораций   (художник

В.  Людмилин), музыкальной культурой.

«Орлеанская дева» долгое время при-

надлежала к числу несправедливо забы-

тых русских опер, хотя в ее музыке, и

прежде всего в поэтичнейших лирических

страницах, в полную. меру раскрывается

чудесный гений Чайковского.

В спектакле немало сильных драмати-

ческих сцен. Запоминаются картина на-

родного бедствия в первом акте, начало

третьего акта ■— бой у ворот замка, гран-

диозный ансамбль в финале третьего

^кта (коронование Карла VII и ложное

обличение Иоанны). Косный, зловещий

мир католической реакции -воплощен в

спектакле сильно, местами захваты-

вающе. Это отчасти компенсирует неяр-

кое впечатление от исполнения заглавной

партии артисткой Г. Алексеевой. Она

музыкально и мягко, в хорошей, заду-

шевной манере поет некоторые лириче-

ские эпизоды, с подъемом проводит сце-

ну и дуэт с Лионелем (одна из самых

вдохновенных по музыке сцен оперы!);

но ей недостает силы, экспрессии, пев-

ческого размаха для изображения ге-

роических черт Иоанны — патриотки и

воительницы. Это отчасти снижает и

общее впечатление от спектакля, хотя в

исполнении других партий можно отме-

тить ряд удач (И. Субботин в роли Рай-

монда. Б. Штоколов в роли кардинала,

А. Бельмесов в роли короля).

Значительным достижением театра

надо признать постановку оперы

свердловского композитора В. Трамбиц-

кого «Гроза» (либретто И. Келлера но

драме А. Н. Островского).

Опера «Гроза» — это многоплановое

музыкально-сценическое полотно, в ко-

тором выразительное хоровое и сольное

пение чередуется с содержательными

симфоническими эпизодами, а мелодиче-

ски завершенные ариозные формы сво-

бодно сплетаются с гибкой вокальной

декламацией.

Многие сцены оперы по-настоящему

захватывают. Это относится прежде все-

го к массовым сценам — таким, как

свадьба Катерины и Тихона в первом

акте или кульминационная сцена грозы

и   покаяния   Катерины.

Композитор не ограничил свою . за-

дачу жанровыми описательными иллю-

страциями к пьесе Островского, а попы-

тался проникнуть в самую сущность

драмы, раскрыть трагическое противоре-

чие   между   купеческим   «темным   цар-

1      і   і   %

На снимке: сцена из первого действия спектакля «Орлеанская дева».

На ' переднем плане — Иоанна дАрк — артистка Г. И. Алексеева,

Тибо    д Арк — артист   А.   И.   Экало,    Раймонд — артист   И.   И.   Субботин.

Фото Н.  Кулешова. (Фотохроника ТАСС).

ством» и вольнолюбивой стихией, вопло-

щенной   в   образе   Катерины.

Стремясь сохранить неизменной

большую часть текста драмы Островско-

го, авторы, к сожалению, перегрузили

либретто излишним многословием, отяго-

щающими деталями, а ведь опера тре-

бует максимальной словесной сжатости.

Своеобразие музыки «Грозы», обилие

в ней гибкой вокальной декламации

выдвинули известные трудности для ар-

тистов. Опера такого типа требует от пев-

ца особого сценического мастерства, под-

черкнутого внимания к каждому слову,

к каждой интонации. Не всем исполни-

телям это удалось в полной мере. Как

живые, встают перед нами свирепая Ка-

баниха (Э. Шмаукстель), добрый и без-

вольный Тихон (Б. Штоколов), болтливая

Феклуша (М. Белоусова). веселый и раз-

битной Кудряш (Я. Вутирас). Проникно-

венно ведут' свои лирические партии

И. Субботин (Борис) и Т. Волкова (Ка-

терина). Последней, к сожалению, не-

достает разнообразия красок, драматиче-

ского  размаха.

Хор к оркестр вполне справились со

своей трудной задачей, но в ряде слож-

ных массовых сцен не было должного

ансамбля (дирижер А. Волков). Во мно-

гом способствовали яркости восприятия

декорации Н. Ситникова, передающие

ширь волжских просторов и. как контраст

к этому, угрюмую неприступность ку-

печеских особняков с их высокими огра-

дами и железными затворами.

Образы Островского по-иному во-

площены в другой работе Свердловского

театра — балете А. Фридлендера «Бес-

приданница» (либретто И. Келлера).

И композитор, и весь балетный коллек-

тив много поработали над этой трудной

постановкой. Автор балета — свердловский

композитор А. Фридлендер уверенно вла-

деет оркестром, проявляет хорошее чув-

ство театра, верно и убедительно живо-

писует бытовую атмосферу эпохи, хотя

стилистическая пестрота несколько сни-

жает впечатление от музыки.

Заслуживают похвалы исполнители

основных ролей, и в первую очередь

обаятельная танцовщица С. Тарановская

(Лариса). Остро, с неожиданно раскрыв-

шейся экспрессией исполняет свой «та-

нец ревности» в третьем акте

Ч. Жебраускас (Карандышев). Очень кра-

сочны, полны огня и удали пляски цы-

ган (М. Таубэ, А. Березовская). Большую

изобретательность, проявил постановщик

балета Г. Язвинский.

И все же спектакль в целом оставляет

чувство неудовлетворенности. Оно вызва-

но прежде всего драматургическими про-

счетами авторов, которые, увлекшись

внешними, «антуражными» .моментами,

всякого рода красочными иллюстра-

циями и «вставными номерами», не

смогли передать основную сущность

драмы — обличение продажности, гнило-

сти буржуазной среды, погубившей Ла-

рису. Вообще трудно передать средства-

ми балета всю социально-психологиче-

скую сложность драмы Островского.

Ведь почти все герои этой драмы — в

той или иной степени отрицательные, ха-

рактерно-сатирические типы. В них нет

той идеальности, в.озвышенности, кото-

рая может быть с таким успехом решена

именно средствами хореографии. Поэто-

му постановщики либо вовсе лишают та-

ких героев танцевальной характеристики

(так, Кнуров. Вожеватов, Огудалова пре-

вращены в. балете в онемевших стати-

стов), либо искажают их облик. В резуль-

тате аморальный буржуа-хищник Пара-

тов, например, превращен здесь в демо-

нического «героя-любовника».

Постановки Свердловского театра

дают повод для интересных, плодотвор-

ных дискуссий, они свидетельствуют в

целом о неуклонном росте театральной

культуры  большого  уральского   города.

И. НЕСТЬЕВ.


