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Пути творческих  исканий
С"" БОЛЬШИМ успехом проходят в

Москве гастроли впервые при-

ехавшего а столицу Свердлов-

ского театра оперы и балета имени

А. В. Луначарского. Москвичи оз-

накомились с рядом интересных

спектаклей — операми- «Орлеан-

ская дева» П. Чайковского, «Симон

Бокканегра» Д;к. Верди, «Манон»

Ж. Масснэ, операми свердловских

композиторов — «Гроза» Н. Трам-

бицкого, «Оханя» Г. Белоглазова,

балетами «Бесприданница» сверд-

ловчанина А. Фридлендера и «Лев-

ша.»  Б.. Александрова".

Гастроли открылись оперой Чай-

ковского «Орлеанская дева». В ее

основе — легенда об 'отважной

сельской девушке из Орлеана Жан-

не д'Арк, возглавившей борьбу на-

рода против британских завоевате-

лей во время столетней войны меж-

ду Англией и Францией.-

Образ мужественной народной ге-

роини привлек композитора благо-

родством и силой ее души, цельно-

стью и непосредственностью чувст-

ва. Историческая драма дала 'воз-

можность расширить социальные

рамки оперного сюжета, создать

произведение с остро очерченными

характерами, динамичными анса.мб-

лями, большими массовыми,. сцена-

ми.

Драматична, глубоко человечна и

эмоциональна музыка оперы; Впе-

чатляют народная сцена из первого

действия с молитвой о даровании

победы и мира, элегически-скорб-

ная ария прощания Жанны :с род-

ными местами, колоритный хор

средневековых певцов-менестрелей,

грандиозный ансамбль в финале

третьего действия (обвинение Жан-

ны в колдовстве и ереси), мрачная

суровая музыка заключительной

сцены  сожжения  героини.

Постановка «Орл?анской девы» в

Свердловском театре отмечена мно-

гими художественными достоинст-

вами. Главному дирижеру театра

А. Людмилину, режиссеру М. Мин-

скому и художнику В. Людмилину

удалось найти верное музыкальное

и сценическое решение спектакля.

Стремясь усилить социальное зву-

чание спектакля, постановщики, -в

соответствии с исторической прав-

дой, воспроизвели сцену перед

Реймским собором, где Жанна об.

виняется в союзе с дьяволом, ина-

че, чем в либретто Чайковского.

Это обвинение произносит теперь

не. отец Жанны, простой верующий,

крестьянин, а представители като-

лической церкви, усмотревшие в

возвеличивании народной героини

одрыв их влияния. Думается, что

спектакль от этого- стал ярче, кон-

фликтнее. Перенесение трагическо-

го из сферы личного в' сферу со-

циального, исторически-конкретно-

го наполняет спектакль пафосом

большого   общественного   звучания.

Стремление подчеркнуть роль на-

рода в освободительной борьбе наш-

ло свое выражение и в сатирически

острой характеристике жалкого,

безвольного короля Карла VII (ар-

тист  А.  Бельмесов).

Исполнительница ведущей роли

.молодая артистка Г. Алексеева об-

ладает красивым голосом. Но ее

голосу и внешнему облику недо-

стает силы и монументальности, ас-

социирующихся с образом народной

героини. Лучше ей удались лириче-

ские эпизоды оперы.

Выразителен, хотя и несколько

холодноват, Лионель (артист О. Кле-

нов). Хороши мужественный рыцарь

Дюнуа (засл. артист РСФСР А. Бон-

дарев) и кардинал (артист Б. Што-

колов). Постановка оперы, отмечен-

ная чертами творческих поисков, —

ценный вклад в репертуар театра.

НАЧИТЕЛЬНЫИ интерес пред-

ставляет показанная в дни гаст-

ролей опера «Гроза» свердлов-

ского композитора И. Трамбицкого

по одноименной драме А. Н. Ост-

ровского   (либретто   И.   Келлера).

Опера «Гроза» — талантли-

вое произведение зрелого худож-

ника. Ее ценность прежде все-

го   в    воплощении    музыкальными
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средствами драмы Островского,

обладающей метким, образным

языком, яркими характерами, по-

черпнутыми из самой жизни. Глу-

бокий драматизм, острые конфлик-

ты между личностью и окружаю-

щей действительностью, которая

разрушает мечты о счастье, —

именно это составило основу му-

зыки.

. . Н._, Трамбицкому удалось ориги-

нально и своеобразно создать много-

плановое музыкально-драматическое

произведение, впечатляющее прав-

дивостью, психологической глуби-

ной, контрастностью затхлого ку-

печеского быта с миром светлой

мечты. Тревожная взволнованность,

трепетность сильного чувства Кате-

рины к Борису нашли в опере яр-

кое , воплощение.

Нам довелось услышать двух

исполнительниц роли Катерины

заслуженную артистку РСФСР

Н. Квасницу и молодую одаренную

певицу Т. Волкову. В образе, соз-

данном Т. Волковой, много искрен-

ности, очарования и мечтательно-

сти. В игре Н. Квасницы больше

драматизма, „ярче оттенена трагиче-

ская безысходность любви Катери-

ны.

Пронйкновенйо и взволнованно

поет партию Бориса И, Субботин.

Подкупающий своей простотой об-

раз покорного, придавленного Ка-

банихой (артистка Э. Шмаукстель)

Тихона создал Б. Штоколов. Живы

и непосредственны озорная, лука-

вая Варвара (Г. Тимофеева) и раз-

битной Кудряш (засл.. артист РСФСР

Я.   Вутіірас).

В колоритных массовых сценах —

таких, как свадьба Катерины и Ти-

хона,  сцене  грозы  и " покаяния ' Ка-

•ісршіьі ------ н^а ета у аі-сд- нр.

некоторая скованность, статичность.

Причина этого кроется отчасти в

самой музыке. Она не везде до-

статочно динамична и выразитель-

на. В ней наряду с волнующими

мелодичными, напевными эпизода-

ми есть аморфные, неустойчивые,

текучие построения и длинноты. Не

всегда ощутима почвенная связь с

русской народной песенностью, за-

метна недооценка завершенных

оперных  форм.   Но  в  целом — это,

несомненно, удачное музыкальное

воплощение образов Островского- в

жанре оперы. Есть все основания

полагать, что «Гроза» в недалеком

будущем появится и на столичной

оперной  сцене.

В ОСНОВУ балета «Бесприданни-

, да» свердловского композито-

ра А. Фридлендера (либретто

И. Келлера) также была положена

пьеса А. Н. Островского. Компози-

тор и постановщик (балетмейстер

Г. Язвинский), задавшись целью

рассказать языком .музыки и танца

историю любви бедной девушки к

молодому красавцу-купцу, бессер :

дечно обманувшему ее, создали

поэтичный музыкальный спектакль:

Музыка балета, мелодичная, эмо-

ционально насыщенная, ' застав-

ляет поверить в глубину челове-

ческих чувств. Однако, следует от-

метить, что она не .-везде само-

бытна.

В спектакле, поставленном с боль-

шим вкусом, отличный актерский

ансамбль. Обаятельный образ Лари-

сы 5 создан даровитой балериной

С' Тарановской, танцующей с ис-

кренним увлечением. Паратов (ар-

тист. В. Круглое) — холодный, рас-

четливый делец — выглядит слиш-

ком идеализированным, приглажен-

ным. В этом, разумеется, сказы-

вается специфичность и известная

неполнота выразительных средств

балетного искусства. Опера, соче-

тающая музыку, слово и драмати-

ческое действие, обладает больши-

ми возможностями социально-пси-

хологической характеристики. Вы-

разителен трагедийный по звуча-

нию образ влюбленного в Ларису

бедного чиновника Карандышева

(артист   Ч.   Жебраускас).

Динамичны и красочны темпера-

ментные пляски цыган на берегу

Волги. Превосходно оформление

художника Н. Ситникова, радую-

щее свежестью и поэтичностью

красок.

Т ВОРЧЕСКАЯ инициатива Сверд-

ловского театра проявилась и

в постановке нового балета

«Левша» композитора лауреата

Сталинской премии Б. Александ-

рова. '

Сказ Н. Лескова о замечательном

русском умельце Левше, пбдковав-

шем блоху из чистой «аглицкой

стали», проникнут неисчерпаемой

верой в творческие силы народа,

глубоко созвучен современности,

когда усилиями советских людей

запущены первые в мире искусст-

венные спутники Земли. Интерес-

но, что этот сюжет привлек вни-

мание и композитора А. Новикова,

создавшего на эту же тему музы-

кальную  комедию.

Балет «Левша» Б. Александро-

ва — яркий патриотический спек-

такль. Несомненное его достоинст-

во — красивая, мелодичная музыка,

разнообразная по характеру, глубо-

ко русская, то широкая и раздоль-

ная, то разудалая и веселая. Веду-

щий музыкальный образ — образ

Родины, народа— воплощен в напев-

ной мелодии, звучащей в оркестре

широко    и    привольно.

Талантливый артист Ч. Жебра-

ускас создал привлекательный об-

раз русского умельца кузнеца-ору-

жейника Левши. Запоминаются его

подруга Дуняша (засл. артистка

РСФСР К. Черменская) и атаман

Платов   (В.   Круглов).

достатком- балета являтотся-из-

■вестная ограниченность . хореогра-

фических средств выражения, пре-

обладание пантомим, фрагментар-

ность музыкального развития.

Успехи Свердловского театра опе-

ры и балета в работе над новым

оперным и балетным репертуаром

— результат большого труда все-

го коллектива, результат смелых

творческих   исканий.

Б. НОЗДРУНОВ,

муз ыковед .


