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Интересные спектакли

В репертуаре Свердловского теат-

ра оперы и балета на гастролях в

Сочи зарубежная классика занимает

преобладающее место. Особый ин-

терес представляют постановки опер

«Симон Бокканегра», «Аида> Джу-

зеппе Верди и «Мамон» Жюля Мае-

сне.

Опера «Симон Бокканегра», напи-

санная композитором в 1857 году, ни-

когда не ставилась на русской сцене.

Постановка ее в Куйбышеве, осуще-

ствленная одновременно с театром

имени А. В. Луначарского, оказалась

неудачной, и она вскоре после премь-

еры сошла со cueH'ji Куйбышевского

театра. Таким образом, свердловча-

нам принадлежит заслуга открытия и

пропаганды этой замечательной рабо-

ты итальянского композитора-демо-

крата. Вдумчивым подходом к рас-

крытию обаятельного творчества вы-

дающегося итальянского композитора

отмечены и показанные в Сочи оперы

«Аида», «Симон Бокканегра» и «Тра-

виата». Известную смелость проявил

театр, поставив оперу Ж. Масне

«Манон», которая несколько десяти-

летий отсутствовала в нашем репер-

туаре.

Впервые опера «Симон Бокканег-

ра» была поставлена в Венеции. В

основу либретто, написанного Пиаве,

была положена драма Гутьереса.

Публика холодно восприняла оперу.

Сам же композитор очень любил ее

и вновь вернулся к работе над ней в

1881 году. Д. Верди написал несколь-

ко новых сцен, а некоторые во вто-

рую редакцию оперы вообще не по-

пали. Большим изменениям подверг-

лось и либретто оперы, переделанное

драматургом и. композитором А. Бой-

то. В основу опѳры положены дейст-

вительные исторические события о

том, как восставшие генуэзские ре-

месленники и моряки свергли жесто-

кую власть дожа Фиеско и избрали

своим правителем Симона Бокканег-

ра, выходца из народа.

«Симон Бокканегра» — одно из на-

иболее монументальных произведений

композитора. Сложные психологиче-

ские нюансы, отличающие драматур-

гическое развитие этой трагедии, со-

четаются с необычным композицион-

ным построением. Д. Верди отказы-

вается здесь от деления произведе-

ния на самостоятельные номера и

стремится создать «сквозное разви-

тие» сюжета. Однако, этот прием,

свидетельствующий о новаторской

попытке композитора усилить реали-

стичность звучания оперы, не пол-

ностью достиг цели. Попытка огра-

ничить оперную условность создала

некоторую однообразность звучания,

усиливаемую изобилием речитативов.

Тем не менее, для оперы характерна

обычная для композитора контраст-

ность музыкальной драматургии. От-

дельные музыкальные места (напри-

мер, финал первого действия, моно-

лог Симона Бокканегра из второго

акта и заключительная сцена в сена-

те) должны быть отнесена к высшим

достижениям  Д.   Верди.

Режиссер М. Минский в сдержан-

ной манере строит спектакль, найдя

много интересных изобразительных

находок. Образцом правильного по-

нимания задач спектакля являются и

декорации заслуженного деятеля

искусств В. Людмилина. Приглу-

шенные тона декораций и костюмов

гармонируют со строгим-и вместе-с

тем эмоциональным звучанием орке-

стра. Дирижер заслуженный деятель

искусств РСФСР А. Людмилин

взволнованно раскрывает партитуру

оперы, потрясая возвышенностью и

психологической  тонкостью  музыки.

В центре развивающихся в опере

событий стоит образ смелого и бла-

городного, любящего и страдающего

Симона Бокканегра. Сложный образ

Бокканегра с большим мастерством

лепит артист И. Семенов. Темпера-

мент и страстность сочетаются у не-

го с мягкостью исполнения.

Особенно приятное впечатление ос-

тается от Б. Штоколова (Фиеско).

Молодому артисту удалось создать

многогранный образ, полный слож-

нейших противоречий. Артист обла-

дает мошным выразительным голо

сом. В. Нестягиной (Амелия) не хва

тает свободы сценического поведения.

Голос ее временами звучит не очень

чисто.

Глубоко раскрывает театр и другую

оперу Д. Верди — «Аиду». Она

звучит как торжественный гимн чело-

веческой любви. Любовь побеждает

насилие, корысть, предательство.

Большого одобрения заслуживают

декорации художника В. Людмилина.

В обшей стройности композиции

спектакля (режиссер Н. Баренцева) 1

выделяется включенная в отличие от

других театров танцевальная застав-

ка под фанфарный марш. Балетмей-

стеру Г. Язвинскому удалось сред-

ствами хореографии придать параду

победителей особую праздничность.

Правда, вместе с тем фанфарный

марш утратил обычную мелодиче-

скую выпуклость.

Трогательный образ .-.Аид'ы соз-

дает молодая артистка Ё. Мазурке-

вич. Аида — Мазуркевич источает

нежность; огромное чувство, она пол-

на женственности^ и душевной чи-

стоты. Прекрасна и Е. Алтухова {Ам-

нерис) 1 . Сильный, ровный голос и

яркие сценические данные помогают

Е. Алтуховой создать образ реши-

тельной и жестокой, любящей и ко-

варной, властолюбивой и настойчивой

дочери фараона. Артист М. Заика

(Радамес), обладая сильным голо-

сом, не полностью свыкся пока со

своей ролью. Излишнее временами

форсирование звука, скованность

движений показывают, что артисту

необходима дальнейшая работа над

образом.

Опера «Манон» была написана

примерно в одно время с операми

Д. Верди. В противоположность этим

монументальным операм, содержа-

щим массовые ансамблевые сцены,

«Манон» и «Травиата» — произведе-

ния камерного лирического содержа-

ния. Своим успехом постановка опе-

ры «Манон» обязана прежде всего

главном исполнителям, молодым ар-

тистам Л. Коноваловой и И. Суббо-

тину. Л. Коновалова удивительно

тонко передает непосредственность,

кокетливое обаяние ветренной Ма-

нон. Ее Манон поверхностна и пу-

ста, но в то же время трогательна и

нежна. Особенно приятно то, что пе-

вица создает этот образ не столько

артистическими приемами, сколько

вокальной легкостью и чистотой ин-

тонаций.

Хорошо зарекомендовал себя и

И. Субботин, который с большим ма-

стерством ведет партию Габриэля

(«Симон Бокканегра») и особенно ка-

валера де-Грие («Манон»). И. Суб-

ботин обладает как хорошими сце-

ническими данными, так и мягким

звучным голосом. В создании роман-

тического образа де-Грие артисту по-

могают незаурядная музыкальность

и чуткое восприятие ариозно-декла-

мационного стиля композитора.

Утонченность музыки Массне, ее

изящество и рафинированность пре-

красно передает оркестр под управ-

лением А. Волкова. Гармонируют со

стилем спектакля и декорации заслу-

женного деятеля искусств РСФСР

Н. Ситникова. Режиссер А. Колосов

правильно раскрывает замысел ком-

позитора.

Мы уже говорили, что включение

хореографических номеров в «Аиду»

оказалось удачной находкой. Но

просмотрев ряд спектаклей театра,

можно проследить чрезмерное увле-

чение этим приемом. Попытка отанце-

вать все возможное в опере приво-

дит к режиссерским просчетам, как

это, например, имеет место в послед-

нем акте «Пиковой дамы», где офи-

церы, посетители казино, начинают

вдруг отплясывать «русскую». Чрез-

мерное увлечение хореографическими

средствами сказалось и в первой

картине третьего действия «Манон».

Здесь вокальные номера, предшест-

вующие выступлению танцовщиц ко-

ролевского театра, идут под «акком-

панемент» менуэта. Это рассеивает

внимание слушателей и не несет ни-

какой драматургической нагрузки.

В целом же спектакли театра име-

ни А. В. Луначарского заслуживают

положительной сценки.

Вл.   ПУШИН.


