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Балеты Чайковского
и СТОРИЯ рус.

ского класси-

ческого балета неразрывно связа-

на с именем Петра Ильича Чай-

ковского. Его замечательные тво-

рения, полные искреннего чувства.,

пленительной поэзии и больших

идей, по праву вошли в золотой

фонд национального балетного ре-

пертуара. «Лебединое озеро»,

«Спящая красавица», «Щелкун-

чик», успешно выдержав испыта-

ние временем, уже в наши дни об-

рели новую славную творческую

жизнь.

В балетах Чайковского музыка,

дотоле игравшая «подсобную»,

служебно - иллюстративную роль

аккомпаниатора танцев, впервые

превратилась в равноправный саі

мостоятельный компонент хореог-

рафического спектакля. Именно ею

определяется развитие сценическо-

го действия, именно она помогает

раскрыть величие самоотвержен-

ной любви, красоту подвига, силу

чистых натур в извечной борьбе

добра и зла.

Примечательно, что эти вечные

темы, решенные на материале 'ро-

мантически . сказочных сюжетов,

волнуют нас отнюдь не меньше,

чеад, скажем, реалистическая дра-

ма. Такова сила великого ком-

позитора, создавшего психологиче-

ски достоверные обобщенные об-

разы.

ТРОГАТЕЛЬНА судьба Одет-

ты. Только беззаветно верная

любовь может освободить девушку-

лебедя и ее подруг от злых чар

волшебника. Поэтому отступниче-

ство Зигфрида, обольщенного яр-

кой красотой Одилии — ковар-

ной дочери чародея, очень похо-

жей на Одетту, — вырастает В

подлинную трагедию о несчастной

девичьей доле. Посмотрите, какое

смятение подруг вызывает рас-

сказ Одетты об измене Зигфрида.

Девушки-лебеди в отчаянии: их

надежда на освобождение потеря-

на. Словно стая вспугнутых птиц,

они окружают Одетту...

Четвертый акт балета, пожалуй,

— наибольшая удача в постановке

Свердловского театра имени А. В.

Луначарского {балетмейстер Г. Из-

винений). В нем ярко проявились и

актерское мастерство ведущих со-

листов и драматически выразитель-

ный танец кордебалета. Полна

элегической грусти «Лебединая

песнь» Одетты, впечатляют закли-

нания Злого гения, заставляющие

трепетать лебедей, эффектна пред-

смертная агония колдуна, павшего

I от руки Зигфрида. .Остальные ак-

1 ты балета решены более традици-

онно.

Мягка, лирична в роли Одгтты

• засл. арт. Татарской АССР 13. По-

темкина. Технические трудности

сложной партии преодолеваются

ею легко, непринужденно. Танец
балерины отличается плавностью;

а порой и певучестью, однако под-

час ему не хватает одухотворенно-

сти

- Творчески вырос со времени по-

следних гастролей в Ростове ар-

тист В. Круглое. Техника его тан?

ца стала изощреннее, н исполнение

роли эмоционально ' -насыщеннее;

Зрители верят внезапно возникше-

-му чувству Зигфрида к Одетте

(второй акт), оправдывают его рав-

нодушие в танце с невестами, раз-

деляют его сомнения в сцене с

Одилией (это Одетта или нет?).

Яркий образ дерзкой обольсти-

тельницы Одилии создает засл. арт.

РСФСР С. Тарановская. Резкие,

порывистые движения, сверкающая

Сцена   из  балета    «Щелкушчик». Маша — засл. арт. РСФСР Н. И. ME.
НОВЩИ«ОВА,  принц— В.  И.  КРУГЛОВ.

Фото Ю.  Беяоаолова.

четкость техники танца, холодная

самоуверенная улыбка — все это

как нельзя лучше раскрывает де-

моническую сущность дочери кол-

дуна.

Порадовал возросшим техниче-

ским мастерством танца М. Таубе

(шут). Колоритен в роли Злого ге-

ния артист Л. Бобков.

Из самостоятельных балетных

номеров запоминаются Па-де-труа

(первый' акт), технически .совер-

шенно исполненное С. Сутшшной.

3. Холмовой и В. Дмитриевым., и

грациозный танец маленьких ле-

бедей (Т. Екатерининская, Н. Ива-

нова, В. Круглова, Е. Сячняа).

Менее интересной, к сожалению,

оказалась национальная сюита

третьего акта. Даже испанский,

венгерский танцы и мазуірка, как

известно, отличающиеся большим

своеобразием хореографической

лексики и исполнительской мане-

ры, не нашли в виденном нами

спектакле подобающего сцениче-

ского воплощения.

Отрадное впечатление оставляет

кордебалет. Особенно, во втором и

четвертом актах. Стройность ли-

ний, чистота рисунка и активное

участие массы танцовщиц в сцени-

ческом действии — свидетельство

высокой исполнительской культу-

ры.

ІѴДИРУ детских грез, в котором

^* 1 удивительно легко уживают-

ся забавные ребячьи игры и без-

удержная сказочная 'фантазия, по-,

овятіил Чайковский свой последний
балет — «Щелкунчик». В центре

его поэтичный образ чуткой, от-

зывчивой, мечтательной девочки

МашИг которая на глазах у- -зрите-,

лей взрослеет, превращаясь в го-

рячо любящую девушку. Способ-

ную на подвиг ради любимого. Да,

битва Щелкунчика с мышами— это

только страшный сон наивной' де-

вочіки, но и во сне Маша могла ве-

сти себя иначе: предположим, пря-

таться за спиной Щелкунчика и

спокойно ждать,  когда он победит

мышиного короля. Кстати, именно

так Маша и ведет себя в спектакле

Свердловского театра (сценическая

редакция Г. Язаивского). Но ведь

у Чайковского Маша смело всту-

пает в этот бой: в самую опасную

минутѵ для Щелкунчика она, пре-

одолевая страх, подбегает к мыши-

ному королю и бросает' в него ту-

фельку. Конечно, этот поступок

по-детски наивен, между прочим,

историк балета Ю. Слонимский

предлагал заменить туфельку под-

свечником с горящими свечами),

однако в восприятии маленького

зрителя ■— а ведь именно на него

балет и рассчитан —• поступок Ма-

ши является завидным проявлени-

ем самоотверженной храбрости и

искренних симпатий Машн к урод-

цу-кукле Щелкунчику; В спектак-

ле свердловчан ничего этого,

увы, нет. Бледно, невыразитель-

но поставленная «битва» Щелкун-

чика с мышиным королем («оло-

вянные солдатики» в ней    вообще

отсутствуют) развивается в столе

банальной Схватки на шпагах. А в

тот момент, когиа, по замыслу ком-

позитора, Маша должна вмешать-

ся в их бой, балерина, играющая

ее роль, бежит за кулисы... пере-

одеваться для следующей карти-

ны (?!). Таким образом, из спек-

такля начисто исчезла идейно важ-

ная тема балета — тема подвига,

совершив который девочка взрос-

леет.

Думается, это наиболее серьез-

ный просчет постанкжщина балета.

К сожалению, он не единственный

в спектакле. Вяло, неинтересно

идет почти весь первый акт. Празд-

ник новогодней елки в доме

Штаяьбаума мог быть значительно

занимательнее, ярче и по своей хо-

реографии, и особенно — по оформ-

лению. Игры ребят, кукольный те-

атр, фокусы и подарки Дросоель-

мейера дают большие возможности

и балетмейстеру и художнику, од-

нако эти возможности не использо-

ваны.  .

А ведь некоторые сценические

находки, имеющиеся и в этом акте,

свидетельствуют о творческой зре-

лости постановщика: сатирически

окрашенная подобострастная встре-

ча именитого гостя, шалости Машн

и ее брата и, наконец, танцы Ма-

ши.

Заел: арт- РСФСР Н. Меновщи-

кова ведет партию Маши - девочки

с заразительным весельем. Ее Ма-

ша- хрупка и грациозна, лукава и

трогательна, очень непосредствен-

на и мечтательна . Легко и свобод-

но артистка создает живой, психо-

логически развивающийся на про-

тяжении: еяекта/к ля образ. Маша в

сновидении — это уже натура не

только отзывчивая, но и страстная,

не только подвижная, но и темпера-

ментная. Балерина, хорошо чувст-

вующая музыку, в совершенстве

владеющая техникой классического

танца, Н. Меновщикова умеет да-

же довольно нейтральные, проход-

ные «па» окрасить нужным ей нд-

строением, отчего образ Маши ста-

новится- удивительно цельным, про-

низанным подлинным оптимизмом.

Пожалуй, несколько бледен юно-

ша Щелкунчик в технически без-
упречном исполнении В. Круглова.

Этот образ должен быть более му-

жественным, волевым.

Прекрасны в спектакле боль-

шие вальсы снежинок (второй акт)
и цветов (третий акт). Поставлен-

ные с большим вкусом и фантази-

ей, они отличаются простотой ри-

сунка,  красотой групп и поз.

I/ АК видим, балеты П. И. Чай-

■* ковокого в постановке Сверд-
ловского театра не лишены недо-

статков. Хочется надеяться, что

талантливый коллектив вернется

к работе над «Щелкунчиком» и

создаст постановку, достойную ге-

ниальной музыки великого рус-

ского композитора.

И. НЕНАХОВ.


