
НА   ГАСТРОЛЯХ

В МОСКВЕ jVPAA МУЗЫКАЛЬНЫЙь
Приезд Свердловского театра

оперы и балета имени Луначарско-

го на гастроли в Москву совпал со

славной датой — пятидесятилетием

коллектива.

В истории этого театра есть не-

мало ярких страниц. Его сцена ви-

дела едва ли не всех лучших совет-

ских певцов, дирижеров, режиссе-

ров. На этот раз свердловчане при-

везли особенно разнообразный и

интересный репертуар.

Среди опер, показанных на гаст-

ролях, прежде всего хочется выде-

лить «Бравого солдата Швейка»

А. Спадавеккиа. Это сатирическая

опера-памфлет, в которой немало

пародийных музыкальных эпизодов

обличающих австро-венгерскую мо-

нархию, войну, буржуазный «квас

ной» патриотизм. Неистощима изо-

бретательность композитора в прие-

мах музыкального гротеска и шар

жа. Гуманистические ноты произ-

ведения Я. Гашека, заключающиеся

в сочувствии к народу, в сострада-

нии к несчастной судьбе простых,

маленьких людей, находят выраже-

ние в напевных мелодиях, близких

народной музыке.

Острый, по-настоящему совре-

менный спектакль создали поста-

новщики — режиссер М. Минский,

дирижер И. Айзикович, художник

М. Улановский. Исключительной

удачей является исполнение арти-

стом Г. Зелюком заглавной роли.

Фигура Швейка забавна и комична,

реплики его насмешливы и язви-

тельны. Но за этой внешней сторо-

ной раскрывается народность и че-

ловечность образа.

Серьезным экзаменом на музы-

кальную зрелость театра явилась

постановка «Отелло» Верди (режис-

сер Н. .Даутов, дирижер Е. Манаев,

художник А. Кузьмин). Эта опера

принадлежит к шедеврам музыкаль-

ной классики. Но ставится она

сравнительно редко — для исполне-

ния центральной роли необходим

сильный драматический тенор, ко-

торым обладает далеко не каждая

труппа. Имея такого певца, как

М. Заика, театр не только мог, но и

должен был поставить эту оперу.

Успех спектакля в значительной

степени определяется также талант-

ливым исполнением роли Яго И. Се-

меновым, сумевшим дать вырази-

тельную характеристику своего ге-

роя, и роли Дездемоны Л. Крас-

нопольской, которая создала образ

женственный и обаятельный.

Систематически работая над со-

ветской оперой, интерпретируя с

позиций современности классику,

коллектив расширяет репертуар,

показывая редко идущие, а иногда

и незаслуженно забытые произве-

дения. Ставя малоизвестную оперу

Р. Леонкавалло «Заза», театр стре-

мился творчески переосмыслить ее.

В постановке подчеркнуты не ме-

лодраматические моменты, а то,

что вызывает неподдельное сочувст-

вие нашего зрителя: несчастная

судьба актрисы Заза, одинокой в

окружающей ее театральной боге-

ме, обманутой в своей любви.

Исполнительницы сложной глав-

ной роли В. Нестягина и Л. Красно-

польская создали различные, но

по-своему     убедительные   образы.

Спектакль отличается хорошим

актерским ансамблем. Выразитель-

но звучит оркестр под управлением

Е. Манаева. Режиссеру Н. Даутову

удалось удивительно верно пере-

дать атмосферу кулис буржуазного

варьете, насытив фон действия мет-

кими жизненными деталями. «За-

за» вызывает ассоциации с эпизода-

ми из произведений Золя и Мопас-

сана, с образами французских

художников Ренуара и Дега. Это-

му способствует и удачное оформ-

ление художника А. Кузьмина.

В Свердловском театре инициа-

тивное творческое руководство

(главный дирижер К. Тихонов, глав-

ный режиссер М. Минский) и силь-

ная оперная труппа, обладающая

немалым количеством хороших го-

лосов. Помимо названных уже арти-

стов, в спектаклях запоминаются

Е. Алтухова (Морозова в «Опрични-

ке» и Шущан в «Орлином племе-

ни»), Л. Коновалова (Маро в «Орли-

ном племени»), А. Поставкина,

Я. Вутирас и О. Кленов (Сари, Сэм

и Ленки в «Тропою грома»), Ф. Дуб-

ровский (Кассио в «Отелло» и Дюф-

рен  в «Заза»)  и  другие.  Лучшие

оперные постановки свердловчан

радуют современностью музыкаль-

но-сценического замысла, талантли-

выми актерскими находками.

Иное впечатление оставляют ба-

летные спектакли театра. На гас-

тролях хорошо показали себя ар-

тисты В. Круглов (Янк'о и Пер

Гюнт), В. Крупчаткин (Пер Гюнт),

Н. Меновщикова (Марыся, Соль-

вейг, Одетта), Е. Потемкина

(Доврская дева), С. Тарановская

(Анитра и Одиллия), К. Чермен-

ская (Одетта и Ингрид) и другие.

Возможности труппы позволяют

решать самостоятельные и слож-

ные творческие задачи. Однако то,

что мы увидели, значительно ниже

этих возможностей. Причины за-

ключены, нам кажется, прежде

всего в неверных принципах рабо-

ты главного балетмейстера Г. Яз-

винского.

«Янко-музыкант» В. Юровского

(по рассказу Г. Сенкевича) — исто-

рия трагической судьбы крепостно-

го музыканта. Серьезностью мысли,

симфонизмом развития, всеми не-

обходимыми качествами для созда-

ния значительного спектакля отли-

чается музыка этого балета, та-

лантливо интерпретированная ди-

рижером И. Айзиковичем. Но по-

становщик не сумел средствами хо-

реографии раскрыть содержание

произведения. Действие проявляет-

ся преимущественно в пантомиме, а

танцы служат лишь для обрисовки

фона.

Досаду и огорчение вызывает

«Лебединое озеро». В нем отсутст-

вует самое главное — тема всепо-

беждающей любви. Развитие сюже-

та сведено к цепи случайностей.

Балетная сцена излишне «обытов-

ляется». Так, при открытии занаве-

са мы видим вместо танца... фехто-

вание^ Балетмейстер допустил в

постановке произвол по отношению

к хореографической классике, яв-

ляющейся гордостью русской на-

циональной культуры. Без надобно-

сти и какого-либо принципиального

обоснования он изменил многие

сцены академической редакции,

значительно ухудшив их. Спек-

такль, в котором побеждает не лю-

бовь, а шпага, не спасают отдель-

ные исполнительские удачи. Отсут-

ствие идейного смысла ведет и к

ущербности образов: Зигфрид —

В. Круглов — недостаточно выра-

зителен именно потому, что его об-

раз неверно решен балетмейсте-
ром.

Итак, недоверие к действенным

возможностям танца, поверхностное

истолкование содержания, «отсебя-
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тина» вместо классики — вот глав-

ные причины слабости работ Г. Яз-

винского, а также снижения худо-

жественного уровня исполнения

способного коллектива.

Несколько лучше поставлен

«Пер Гюнт» на музыку Грига (ба-

летмейстер Е. Дорофеев). Не все в

этом спектакле бесспорно. Возраже-

ние может вызвать и хореографиче-

ская трактовка отдельных музы-

кальных пьес (например «Листка

из альбома», «Сердца поэта»), и об-

щая музыкальная композиция, и

стремление к внешней эффектно-

сти, порой подменяющей психологи-

ческую глубину. Тем не менее здесь

много хорошего. Балетмейстеру

удалось создать четыре женских об-

раза, различающихся по танцеваль-

ной пластике. Партия Ингрид

строится на широких, порывистых

движениях, словно прерываемых

гордыми позами. В партии Соль-

вейг большое значение приобретает

ажурный рисунок, мелкая техника.

В танцах Доврской девы исполь-

зуются элементы современной хо-

реографии, есть черты гротеска. В

образе Анитры явно ощутим вос-

точный элемент. Другое достоин-

ство «Пер Гюнта» — многоплано-

вая сложность и изобретательность
хореографических композиций в

картинах «Пещера» и «Африка».

Спектакль отлично оформлен Р.

Казаковым-Троянским.

Гастроли Свердловского театра

оперы и балета стали заметным яв-

лением в музыкальной жизни сто-

лицы. Хочется пожелать театру под-

нять работу балетного коллектива

до уровня оперного. Можно не со-

мневаться, что -следующий приезд

свердловчан в Москву будет озна-

менован дальнейшими творческими

достижениями.

В. ВАНСЛОВ,
кандидат искусствоведчес
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