
театр. і /\ Г де Ж е

советская опера?
СРЕДИ двенадцати опер Шар-

ля Гуно «Фауст» — наиболее

интересная и популярная. Успех опе-

ры объясняется прежде всего высо-

кими музыкальными достоинствами

партитуры, ее арий и ансамблей. Все

партии оперы насыщены запоминаю-

щимися мелодиями, многие арии (Ме-

фистофеля, Фауста, Маргариты, Ва-

лентина и Зибеля) широко известны

и любимы зрителем.

В основу сюжета оперы положена

драматическая поэма В. Гете, но

композитор выбрал из нее лишь ис-

торию любви Фауста и Маргариты.

Как же поставлен «Фауст» в

Свердловском театре оперы и балета?

Режиссура этого спектакля (Б.Куш-

нир) не выходит за рамки постано-

вочных традиций. Подчеркнутая ста-

тичность мизансцен, очевидно, спо-

собствует раскрытию вокальных воз-

можностей исполнителей, зато ос-

тавляет впечатление о спектакле как

крайне замедленном, лишенном дина-

мики. Именно эта особенность ре-

жиссуры подчеркивает фрагментар-

ность музыкальной драматургии и

либретто оперы.

Правда, музыкальная сторона спек-

такля заслуживает самой высокой

оценки. Мягкая, камерная манера ис-

полнения оркестра как бы точно со-

ответствует стилю партитуры. Дири-

жер И. Айзикович -не стремится к

внешним эффектам. Каждая сцена

оркестром очерчена тонко и убеди-

тельно.

На прошлых гастролях театр пора-

довал слушателей незаурядным да-

рованием исполнителя партии Мефи-

стофеля Б. Штоколова. Теперь этот

артист работает в Ленинграде. Мож-

но с удовлетворением отметить, что

на нынешних гастролях театр показал

нового замечательного вокалиста

И. Наволоыникова. Мягкий тембр

его голоса, полного поразительных

нюансов, буквально завораживает

слушателей. Отличные внешние дан-

ные, актерское мастерство позволяют

И. Наволошникову создать, запоми-

нающимся образ.

А вот Фауст (артист П. Коренчен-

ко) кажется слишком слабым и пас-

сивным. Такое впечатление создается

не столько от внешего решения роли,

сколько от формального ведения во-

кальной партии.

Актриса П. Челышева, обладающая

нежнейшим голосом, по-настоящему

юным и звонким, и лирической мане-

рой исполнения, , создала очень тро-

гательный и женственный образ Мар-

гариты.

Валентин в исполнении О. Кленова

выглядит одноплановым и чересчур

статичным. Кленов, конечно, способ-

ный вокалист, но в партии Валентина

Требовалась большая актерская и во-

кальная выразительность. Решитель-

ность, смелость, благородство, бес-

компромиссность Валентина оказа-

лись в исполнении Кленова как бы

«замороженными». Хорошо известные

арии Валентина из-за особенностей

исполнительской манеры О. Кленова

как-то утеряли органическое единство

с живой тканью оперы.

Несколько обособленно в опере

стоит знаменитая балетная картина

«Вальпургиева ночь». Иногда она

идет просто как одноактный балет.

Во многих хореографических реше-

ниях этой картины подкупает яркая

танцевальность, бурный темперамент

исполнителей, динамичность действия.

Очевидно, так и следует решать эту

картину — «вакханалию служителей

ада».

К сожалению, балетмейстер В. На-

умкин, стремясь остаться' в Ірамках

общего камерного решения, отказался

от принятой трактовки «Вальпургие-

вой ночи». У него картина распалась

на отдельные танцевальные номера,

которые, словно в театре, показыва-

ют Фаусту обитатели ада. Кроме то-

го, хореография лишилась единства,

утратила экспрессивность сценическо-

го решения.

Правда, теперь трудно упрекнуть

эту картину в контрастности к сти-

лю всего спектакля. Зато «Вальпурги-

ева ночь» стала довольно скучным

дивертисментом.

Не способствует танцевальной сти-

хии и оформление картины. Балет

оказался стесненным, артистам при-

ходится работать на узком ч «пятач-

ке». Вот уж поистине декорации съе-

ли актера!

Опера «Фауст», как и «Травиата»

или «Тоска», относится к числу тех,

которые из года в год привозят в Со-

чи   гастролирующие  коллективы.

Свердловский театр оперы и балета

был в Сочи четыре года назад. И

тогда, как и в этом году, привез ре-

пертуар, в основном состоявший из

опер зарубежных композиторов. Из

семи опер; привезенных сюда, только

одна принадлежит перу русского

композитора.

В гастрольной программе театра

черным по белому написано: «В пос-

ледние годы театр стремится обно-

вить и расширить свой репертуар

главным образом' за счет современ-

ных опер и балетов, написанных на

темы, волнующие советский народ».

Но что получается на деле?

На гастроли в Сочи театр приехал

после выступлений в Москве. Однако

из репертуара, показанного в Москве,

выпали  все  спектакли,  поставленные

по произведениям советских авто-

ров. Почему-то «не доехали» до нас

оперы «Орлиное племя» А. Бабаева,

«Тропою грома» М. Магиденко, «Бра-

вый солдат Швейк» А. Спадавеккиа,

балет «Янко-музыкант» В. Юровско-

го.

Что это? Случайность? Непроду-

манность? Или хуже? В прошлые

гастроли театр тоже «недовез» про-

изведения советских авторов — опе-

ры «Гроза» В. Трамбицкого и «Охо-

ня» Г. Белоглазова, балет «Левша»

Б. Александрова.

Уже тогда в печати было высказа-

но недоумение по поводу довольно

странной репертуарной практики те-

атра. Театр не внял голосу общест-

венности и остался верен себе. Осо-

бенно огорчительно это потому, что

гастроли проходят в юбилейный,

пятидесятый год существования те-

атра.

Коллектив много и настойчиво ра-

ботает над произведениями советских

авторов. Почему же именно в Сочи он

отказывается от благородной миссии

пропаганды достижений советского

музыкального театра? Едва ли где-

нибудь' лучше Сочи можно пропаган-

дировать советскую музыку: спектак-

ли собирают здесь зрителей со всей

необъятной  нашей   Родины.
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