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Л.   Н.  Толстой  написал   как-то,  что

за  первые годы своей жизни   он уз-

нал  столько, сколько не узнал затем

за   всю   свою   жизнь...   Эта   мысль   —

не  только  субъективное    откровение

одного   человека.   Объективная     пра-

вота      ее    подтверждаете*      многими

' <D     учеными, педагогами, врачами — сто-

.   CJ5   ит  почитать хотя бы статьи по воспи-

<С5Г>   танию.  которые  все  чаще  появляют-

^Г"   ся и в специальной,    и    в    широкой
ро       прессе...  Я сделал    ссылку    на прес-

^,і j       су,   ибо  это  один  из  признаков  того,

4-Ѵ       что   духовному   воспитанию   детей   у

нес  сейчас   уделяется   огромное  вни-

ors       мание в разных сферах    многообраэ-
^^*       ной  общественной жизни.

с^р           И,  конечно  же,  «первый  театр»    в

жизни человека — театр кукол — не-

пременно входит в  число этих сфер.
Ответственность  за  воспитание  ре-

бенка  перед    родителями,     которые

if        доверительно   приводят     его на  дет-

О        ский  спектакль, — почетная  и  тяже-

СО        лая   ответственность.   Ведь   театр   ку-

О        кол впервые раскрывает маленькому

С^» „ зрителю мир театрального искусства,

CJ   ф развивает  фантазию  и  воображение,
С   са воспитывает   вкус   к   прекрасному    и,

Ш   ^ самое   главное,     вырабатывает    соэ-

СО. с( нательное  отношение    к  жизни,  пю-

О   О, дям.
■ѵ- ® Потому наш театр отбирает в ре-

"V СЗ пе Р т У а Р такую драматургию, которая
=;         позволяла   бы   расширить     кругозор

~г uL ребенка, выбирает пьесы, рассказы-
Р-: . вающие об элементарных — приме-

Щ / нительно к возрасту — нормах чело-

-'' веческих взаимоотношений, таких,

как вежливость, уважение к старшим,

честность. Нам бы хотелось также,

чтобы наши спектакли не только

эмоционально будоражили малень-

кого зрителя, но и вносили умиро-

творенность в Оценку им происходя-

щих событий — я имею в Виду спек-

такли, построенные в повествова-

тельно-созерцательной манере.

Однажды французский кукольник

Темпораль высказал следующую

мысль: ребенок должен на спектак-

лях не только топать ногами и кри-

чать от восторга, но и спокойно,
умиротворенно созерцать происходя-

щее под впечатлением цвета, музы-

ки  и  самого  сюжета     пьесы.   И  мне
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привыкли оценивать реакцию зала
по тому, насколько бурно , дети

смеются, кричат, хлопают в ладоши,

стучат ногами. А если они не прихо-

дят в возбуждение, боимся — не по-

лучилось   ли   скучно,   серо.

Мне думается, что ни один режис-

сер не хочет скуки и серости в

своем спектакле. Просто еще соеди-

нение в работе яркости и умиро-

творенности не всегда получается.

А   пробовать   нужно...

Второй вопрос, который волнует

нас, — это спектакли без. «счастливо- .

го конца». Педагогично ли показы-

вать их детям (конечно, школьного

возраста)? Мы считаем — да, и не
боимся брать в репертуар пьесы, в

которых есть и несправедливость в

отношениях людейдруг к другу и,

даже жестокость. И мы не жалеем

красок для их вскрытия. Ребенок не

испугается, как выражают некото-

рые опасение на этот счет. А вот

переживать — будет. И это пережива-

ние раскроет ему глаза на темные
стороны жизни, которые, к сожале-

нию, еще есть в ней и к встрече с
которыми он должен быть готовым.

Сострадание — одно из лучших

средств воспитания. История произ-

ведений для детей это убедительно
доказывает — достаточно прочитать

Гайдара, Платонова, Диккенса, Кор-
чака и т. д. Так почему же к такому

средству воспитания не должен при-

бегать  театр?

Стремление театра подготовить

ребенка к встрече с жизнью в раз-

личных ее проявлениях ставит зада-

чу расширения рамок жанрового

многообразия.
В нашей афише сейчас — «Тигре-

нок Петрик» Я. Вильковского — ли-

рическое повествование; «Матрешки
и Ванька-Встанька» В. Лившица —

игра-спектакль; «Бабушкины сказ-

<ки» В. Мешкова — музыкальная ко-
медия; «Военная тайна» В. Лебедева
и А. Кириловского — героический
спектакль-реквием.

Готовится пантомима-концерт «Му-
зыкальный городок» В. Фомина
(сценарий родился в нашем театре).
Будет   ставиться   эксперимент     в   нѳ

знакомом   еще   нашему   театру   жан-

ре  трагедии  — спектакль     для  стар-

ших школьников «Журавлиные перья»

японского   драматурга   Д.   Киноситы.
Он   будет  решаться     в   стиле     масок

японского театра  НО,  где куклы  как

таковой  нет.  Вообще,  понятие чтеатр

кукол» —-довольно   относительное   по-

нятие.   История   сегодняшнего   совет-

ского   и   зарубежного   театра     кукол

показывает,   что   на   его   подмостках

могут   играть   не только   куклы,   но   и

человек,   использующий   выразитель-

ные средства «живого театра», а так-

же  м,аски,  тени,  вещи,     плоскостные

силуэты   и   многое   другое.   Мы   еще

пока   не   умеем   полностью     исполь-

зовать   все   эти  богатейшие     вырази-

тельные   средства.   А   без   большой  и

активной   практики   в   этом   деле     не

можем и не имеем права  подходить
к    взрослому    репертуару...    Первая,
попытка   объединить      эти    средства,

наверное,   будет    сделана     в     спек-

такле   для   взрослых     «Из   жизни   на-

секомых»   К.   Чапека.   Это  —  серьез-

нейшее   испытание     нашему     театру.
Проблема спектаклей    для    взрос-

лых,   кстати,   для  нас    острая     проб-
лема.   Встреча   со   взрослым     зрите-

лем  ^—   ответственнейшая       встреча.

Ведь   для   него   надо   играть     иначе,

нужен    определенный   ассоциативный
ряд, адекватный мышлению и  эруди-

ции  взрослых. Наконец,  нужна опре-

деленная   тема,   способная   заинтере-

совать   и  взволновать  взрослого  зри-

теля (и это — при мизерном количе-

стве   специальных   пьес!}.   А   выбран-
ные средства — убедить в необходи-
мости     существования     такого    вида

театральйого  искусства,   как   искусст-

во   театра   кукол.     Ведь     не   секрет,

что   порой   на  театр   кукол     смотрят

как  на театр,  где бегают и  прыгают

смешные куколки — милые человеч-

ки   и   зверюшки.  «Ах,     как     смешно,

как забавно они это делают»!  «Надо
же,  так  уметь  открывать  глазки, по-

вернуть   ручкой,     пошевелить     нож-

кой!».   Больно,   обидно   слышать   та-

кие оценки — но пока они,  к сожа-

лению,  справедливы:  наш  театр еще

не   поставил     такого   спектакля,   ко-

торый на сто процентов мог бы счи-

таться  «взрослым».

Сейчас перед нашим   коллективом

стоит проблема мастерства и по-

иска            новых            изобразительных
средств. Театр пересматривает свои

эстетические позиции, делает более
четкими позиции гражданские. По-
иски ведутся и в актерском мастер-

стве, и в режиссуре, и в выборе
репертуара, и в изобразительной ча-

сти театра. Для актеров, например,

введены занятия по эстетике, музы-

кальной  грамоте, речи...

Чтобы определить платформу те-

атра, мы разработали • художествен-

ную программу, которую назвали

условно   «Поэтический   театр».

Может быть, это звучит слишком

громко — но мы Должны были выб-
рать для работы общую конечную

цель.

«Поэтический театр» предполагает

определенные поэтические средст-

ва для отображения жизни в изо-

бразительном решении самого спек-

такля, в его ритме, его образах. Но
поэтические формы бывают разные.

Нас особенно интересует форма
фантастического  реализма.

Под фантастическим реализмом"

имеется в виду тот особый театраль-

ный мир, который отличен от мира

действительной жизни. Создание осо-

бой, специфически театральной жиз-

ни возможно лишь в силу существо-
вания той творческой способности
художника, которая, носит название

фантазии. Вот почему Е. Б. .Вахтан-
гов театральный реализм еще, назы-

вал фантастическим.

«Поэтический театр», созданный
на базе фантастического реализма, —

наш конечный пункт. Пункт, прямо

скажем, дальнего следования. И,
конечно же, на пути к нему еще
будет много остановок, и перефор-
мирование состава за счет его по-

полнения, и «текущий ремонт», и

«перезарядка аккумуляторов», что-

бы хватило энергии, сил, прочности

дойти до цели. Мы понимаем все
трудности выбранного маршрута. И
наш театр готовится в путь со всей
ответственностью и серьезностью.

Ю.  НАБОКОВ,

главный режиссер

театра кукол.


