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ГОСЛЕДНИЙ спектакль. Утих-

ли аплодисменты. Летние

гастроли нынешнего года

окончены. Гостивший у нас коллек-

тив Свердловского драматического

театра уехал домой.

Пора и нам подвести итоги те-

атрального лета. Оно было довольно

интересным: запорожцы познако-

мились с Оренбургским театром му-

зыкальной комедии и Свердловским

драматическим, встретились со сво-

ими давними знакомыми — красно-

ярцами и днепропетровцами.

Четыре театра — четыре художе-

ственных «почерка», разные ставки

на зрителя, тенденции...

Много хороших минут доставил

зрителям каждый гостивший у нас

коллектив. Но самый глубокий след,

мы не ошибемся, если скажем, оста'

вили свердловчане.

Почему? Вопрос нелегкий. Прос

то сказать: этот театр лучше    дру
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дать руководителей театров, откры-

вающих «зеленую улицу» низкопроб-

ным произведениям, нередко по

чисто «кассовым» соображениям.

Зрителя помнят: днепропетровский

театр чаще других «гнал» один и

тот же спектакль — «Белокурую бес-

тию» Клемана и премьеру «Петров-
ка, 38», интерес к которым вызывал-

ся по-существу только одним —

пикантной интригой. Но кроме внеш-

ней эффектности — никакой пищи

уму и сердцу зрителя они не дали,

И видя эти невосполнимые прома-

хи гостей, с большой тревогой ду-

маешь о театре имени Щорса. Ре-

пертуар его обширный. Но разнооб-

разен ли? В нем засилье пьес серых

и бездарных, а порою и прямо-таки

гих — слишком общо. А этот вопрос ПО р ОЧН ых, но тоже рассчитанных -на

волнует многих любителей театра. И
вот почему, гастроли дают живую

пищу для раздумий и сравнений. В

свете виденного мы более объектив-

но и глубоко можем судить о нашем

запорожском театре, который лю-

бим, ценим и искренне хотим ему

заслуженной славы, неуклонного рос-

та и доброй известности. Заодно мы

имеем в виду и самодеятельную сце-

ну.

Спектакль начинается с пьесы. Вы-

бор репертуара — первый взнос в

успех театра. И вот как раз тут-то и

наблюдается странное противоречие:

большинство театров, и профессио-

нальных и самодеятельных, делает

ставку на бытовые, мелодраматич

ные пьесы, способные выжать легко

осушаемую слезу — и только. Такие

пьесы, к сожалению, зачастую соби-

рают аудиторию. Зрителей можно

понять: кого не волнуют вопросы

семьи, воспитания детей, человече-

ских взаимоотношении? А они трак-

туются в таких пьесах. Как — воп-

рос другой. Но никак нельзя оярав-

кратковременный эффект. Почему

на сцене нашего театра по-прежнему

идут «Люди в шинелях» Рачады и

«Доки ми живі» Абшилавы? Почему

в течение сезона шла пьеса Горбато-

ва «Люднна — людині»? Пьесы Ра-

чады и Горбатова давно идейно раз-

громлены. У нас же они чуть ли не

определяют лицо театра. И в то же

время единственная за последние

три года пьеса из русской классики

— «Поздняя любовь» Островского

(спектакль поставлен хорошо и тепло

принят зрителем) — шла считанные

разы!

Поищите в репертуаре русскую,

советскую или зарубежную классику.

Вот уже несколько сезонов руководи-

тели театра почему-то обходятся без

нее. Не видим мы и пьес прогрессив-

ных зарубежных драматургов. Пра

вомерно ли это? Нет! Мало того,

что угол зрения театра слишком оД'

нобок, непростительно узок. Это та-

ит и другую опасность: актеры вы-

нуждены творить в рамках мелках,

порой эгоистичных чувств, сереньких

эмоций, а это, в свою очередь, при-

водит к штампу, предопределяет ог-

раниченность, глушит поиск. Впро-

чем, об актерской игре — потом.

И вот в этом отношении добрый и

умный урок дали нам сйачала крас-

ноярцы, потом —> свердловчане. У

первых мы имели возможность по-

смотреть «Мать своих детей» Афи-

ногенова и «Таню» Арбузова, «Ску-

пого» Мольера и «Маскарад» Лер-

монтова. Театр показал нашему зри-

телю «Совесть» — инсценировку ро-

мана Доры- Павловой. Такие спек-

такли способны учить, наставлять.

И это закономерно. В них выписаны

цельные, глубокие характеры. В

основе их — тонко разработанный

актуальный конфликт.

И настоящим праздником для

истинных любителей театра были

спектакли уральцев. О таком бога-
том, разнообразном репертуаре мож-

но лишь мечтать. Пьесы о сегод-

няшней нашей жизни, трагедии Шек-

спира, комедии Лопе де Вега и

Тирсо де Молини, подлый мир ураль-

ских золотопромышленников... Ши-

роко видит театр мир, много берет

от жизни, тонко и глубоко показыва-

ет ее и во времени и а социальном

аспекте.

Если некоторые работы днвПропет-

ровцев — свидетельство непритяза-

тельного вкуса, если красноярцы

удивляли разной трактовкой пьес —

вспомните великолепнейший «Маска-

рад» и серую, растянутую постанов-

ку «Совести», — то коллектив

свердловчан рисует на сцене жизнь

смелыми, яркими мазками, потому-то

ни один их спектакль не повторяет

предыдущего, каждый — произведе-

ние оригинальное, до предела от-

шлифованное и незабываемое.

Тонкий вкус, взыскательная требо-

вательность, творческое прочтение

текста с позиций сегодняшнего дня,

неустанные поиски нового и настой-

чивое совершенствование <— таков по-

черк режиссуры Свердловского драм-

театра.

Как легко, непринужденно разви-

вается действие в спектакле «Валегі-

сианская вдова» — режиссер А. Пла-

винский. Пьеса сыграна будто на

одном дыхании, с изяществом и

блеском. А вот «Антоний И Клеопат-
ра» — эпичность, трагизм, высокий

какал страстей, необычайная глуби-

на проникновения в мир героев, мас-

терское актерское перевоплощение —

вот характерные черты этого спек-

такля, который поставил народный

артист РСФСР В. Битюцкий.

Какой бы спектакль мы ни взяли

—«Пигмалион» или «Горное гнездо»,

«Украли консула» или «Голубую рап-

содию» — главная мысль его вы

ражена четко, емко и не навязчиво,

действие развертывается динамично*

нет рыхлости в трактовке образов

и растянутости —» в постановке.

Органической частью режиссерско-

го решения спектаклей является

оформление. Талантливые художни-

ки А. Кузьмин, М. Улановский,

В- Людмилнн умно со вкусом оформ-

ляют спектакли. Изысканная лег-

кость декораций в испанских коме-

диях и добротный купеческий дом

уральского золотопромышленника,

царственная роскошь покоев Клео-

патры, и -светлый простор Повол-

жья — все это сделано мастерски,

выразительно. И тем более это за-

служивает восхищения, что худож-

ники не избегают условности в оформ-

лении: поворот сцены, одна— две нр-

вые детали, эмблема н действию при-

дается   своеобразное  звучание.

В связи с этим хочется вспомнить

оформление  «Маскарада» художнн

ком красноярского театра Волковым.

Сцена почти пуста. А тон, настрое-

ние каждой картинві создавал бар-

хатный одноцветный задник: мрач-

ную картину игорного дома подчер-

кивал черный, праздничное веселье

маскарада — алый, чистоту, поэтич-

ность Нины — бело-кремовый... На

такой сцене ' актёр спосббен выпря-

миться во весь свой творческий рост

— все внимание зрителя отдано ему,

Оно не отвлечено детальным воспро-

изведением «всамделишного», как в

жизни.

Мы имели редкую возможность

сравнить два почерка: и днепропет-

ровцы и свердловчане показали нам

пьесу Розова «В день свадьбы». И

насколько же выгоднее отличается

спектакль свердловского театра от

днепропетровцев.

Подчас и в нашем запорожском те

атрё это стремление к детальнейше

му воспроизведению обстановки в

современных спектаклях наносит

ощутимый ущерб действию. Почему-

то главный художник нашего театра

В. Геращенко нерешителен в преодо-

лении старых тенденций. Но и там,

где он уступил современному в офор-

млении, его подчас постигает неуда-

ча («Доки ми живі»), потому что

он не захотел улОвить оптимистиче-

ский замысел пьесы и все декорации

выдержал в могильно-черном тоне...

Все чаще и чаще в -оценках теат-

ров встречается термин «современ-

ный». Да, в это понятие Органически

входит режиссерское решение спек-

такля, его оформление, но прежде

всего — почерк актера* его умёйиё
правдиво, глубоко, искренне донести

образ  героя.                   ,

Увидев спектакли свердловчан,

убеждаешься, что актёрский состав

труппы — превосходный, Нет, не в

званиях дело. Тонкое чувство меры,

такта, глубочайший психологизм и,

без сомнения, талант — вот что вы-

годно выделяет этот коллектив.
Именно в этом театре чувствуешь

правильность слов Станиславского:

нет маленьких ролей 8 есть маленькие

артисты. Даже эпизодические роли—»

вспомните . гонца Клеопатры —

Г. Шевченко, Сергеевну из пьесы Ро-

зова — Т. Залевская, Росано («Ва-

ленсианская вдова») — М. Званцев

— это же характеры, полнокровные,

запоминающиеся. Мы уж и не гово-

рим о таких великолепных, ярких да-

рованиях — Б, Ильине, народном ар-

тисте СССР, народных артистах

РСФСР М. Буйном, М. Токаревой,

заслуженных— -В. Шатровой, К. Мак-

симове, Л. ОхлупиНе, А. Бёрез-

кине, Б. Молчанове... Одна их роль

не похожа на другую, и каждый об-

раз — новое, звонкое слово, будто

впервые рожденное. Один лишь при-

мер: В. Шатрову мы 'видели гордой

и коварной Клеопатрой, несчастной

Нюрой, которая отказываемся от лю-

бимого человека, и лживой, расчет-

ливой Антониной Ивановной из'«При-

валовскйх  миллионов»»

Примечательно, что плеяда этих ак-

теров выросла, воспитана на сцене

этого театра: они делали на ней

первые шаги, они служат здесь боль-

шому искусству непрерывно н ' на-

стойчиво, . совершенствуя, развива:

свое  дарование.

Гастроли начинаются и кончаютс:

А наш театр остается с нами. Мы с

нетерпением ждем открытия сезона*

Соскучились о нащих любимых ар-

тистах. НО, безусловно, теперь будем

более требовательны к спектаклям,

их постановщикам, актёрам и Худож-

никам, ГІотому что видели коллектив

более сильный, более современные

И от души желаем таких же твор-

ческих успехов коллективу щорсов-

Цев,                                                '   .

Л. ЮДАВИНА.
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