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В 10 УТРА театр еще пуст

и тих. Только на сцене

среди остатков вчераш-
них декораций идет молчали-

вый бой фехтовальщиков. Бу-
дущие Беатриче (Л. Кроль) и

Сильвио (А. Сердюк) перед

общей репетицией «Слуги двух

господ» Гольдони технику «на-

рабатывают». Пусть сражают-

ся пока — мы с ними еще

встретимся...

Встреча произошла в тот

же вечер на спектакле «Щит и

меч». Я увидела Любовь Нико-
лаевну Кроль в роли танцов-

щицы варьете Эльзы. Этой кра-

сивой женщине с отличной
пластикой, весьма эффектной
в своем вечернем туалете, так

и не удалось раскрыть тайну
своей настоящей миссии —

советской разведчицы. Наибо-
лее важная часть ее текста

была изъята. Но не о ней глав-

ный разговор, тем более, что

это был срочный «ввод» за два

дня.

«Щит и меч» — странный
спектакль. С самого начала ох-

ватывает чувство неловкости —

как-то неудобно за актеров,

взрослых разумных людей, ' с

которыми несколько часов на-

зад беседовал в фойе и кото-

рые сейчас что-то делают и

говорят, не зная ни точных

причин своих поступков, ни

цели.

Дабы не утомлять читателя

обилием впечатлений, поде-

люсь лишь несколькими. Гу-
сто облепили лицо «комисса-

ра» Сидоренко (А. Петухов)
падающие из-под фуражки
черные пряди волос — глаз

не видно. Ходит он, подав-

шись вперед и широко рас-

ставляя ноги, точно боится
потерять равновесие. Гово-
рить не говорит, но «гаркает»

все время надрывающимся

голосом. Вся эта внешняя «ха-

рактерность» призвана, как

видно, работать на «свире-

пость».

А вот другой представитель

младших чинов германской
контрразведки — курсант

«Селезень»: темные пятна

грима на скулах — самое вы-

разительное на этом малень-

ком, сером и оглупленном ли-

це. Речь его, смысл которой
улавливается с трудом, пере-

сыпана «украинизмами». По-
скольку какое бы .то ни было
знакомство арт. %,{$, Перевале-
еа с украинским» .языком от-

сутствует, оно оборачивается
балаганным  кривляньем.

«Позвольте, — заметят ир-

битчане, — спектакль больше
не пойдет, режиссер К. Ра-
сторгуев уехал — зачем же

поминать старое?» А затем,

что хоть режиссер и уехал, а

зритель-то остался. Затем, что

интерес к военному детективу

велик, и потому этот «спек-

такль» прошел вместе с вы-

ездами. 46 раз, что по ирбит-
ским масштабам много. А еще

затем', чтоб виднее было, как

работает Ирбитский театр в

новом сезоне с новой режис-

сурой.
Большая часть труппы состо-

ит из актеров молодых, что

соответствующим образом оп-

рзделяет выбор репертуара.

«Гроссмейстерский              балл»
И. Штемлера, поставленный
главным режиссером театра

Павлом Николаевичем Розано-
вым, не поразит вас мастерст-

вом исполнения — нет, пока

рановато, чудес не бывает. Но
вы увидите первые ступенечки

на  пути   к  мастерству.

Всмотритесь в лицо обая-
тельного героя спектакля Фи-
липпа. Неужели это Александр
Петухов, тот самый актер, что

в «Щите и мече» играл крику-

на-«комиссара»?І Начинающий
инженер,    вчерашний    студент,

по-юношески горячий, беском-
промиссный и великодушный,
открытый для искренних

чувств и тяжело переживаю-

щий первые разочарования в

отношениях с людьми — таков

герой. Но при этом в Филип-
пе Петухова нет ни нарочитой
наивности, ни напускной вос-

торженности. Это вполне со-

временный молодой человек,

способный в свои 23 —24 года

трезво взвешивать и анализи-

ровать поступки собственные
й   окружающих.

Актер думает — это ли не

самая радостная примета на

сцене Ирбитского театра? Од-
нако Розанов не сказал здесь

«стоп!» Он вместе с А. Пе-
туховым искал верное само-

чувствие и добился от актера

органичности, которая одна и

может вызывать у зрителей
ответные чувства. На «Грос-
смейстерском балле» плачут.

Да, да! — плачут, несмотря

на абсолютное отсутствие ме-

лодраматических ситуаций в

пьесе. Плачут оттого, что точ-
ность игры актера заставила

поверить в жизненность про-

исходящего и породила близ-
кие   каждому   ассоциации.

«Гроссмейстерский балл» за-

явил своим появлением и о

стремлении к исполнительско-

му ансамблю, и к чистоте и

тщательности постановочного

решения. Не обойдешь молча-

нием и интересную работу
художник*   Ю.   Юдина.

Этого, к сожалению, не

скажешь об оформлении спек-

такля «Такими мы были», у

которого те же соавторы —

художник Юдин и режиссер

Розанов. Оно в основе своей
примитивно, не говоря уже о

слишком большом пристра-

стии к крашеной фанере и

аляповатом суперзаназесе. А
жальі Потому что спектакль

«Такими мы были» по пьесе

Ю. Петухова еще раз подтвер-

дил, что в коллективе Ирбит-
ского театра утверждается но-

вый стиль работы с актером.

Здесь хорошо показали се-

бя многие молодые исполни-

тели: А. Петухов — Саша (роль
совершенно иного плана, чем

в «Гроссмейстерском балле»),
А. Ушакова — Милда, О. Ха-
бидулина — Ипюшка, А. Ов-
чинникова — Ася.

И снова приятный сюрприз:

Владимир' Перевалов, в кото-

ром Розанов разглядел ак-

терскую незаурядность и до-

верил глазную роль в пьесе,

не подвел. Проникнув в образ
своего юного героя, 16-летиего
партизана Лоньки, он создает

характер цельный, большой
страстности  и  чистоты.

Успех спектакля, с романти-

ческой приподнятостью воз-

вращающего нас к памяти во-

енных лет, ого эмоциональный
накал во многом определяются

игрой этого заново открытого

актера. Характерно, что «Та-
кими мы были» пользуется осо-

бым успехом у юных ирбитчан.
Современной психологиче-

ской драмы, в которой так

нуждаются наши театры и ко-

торую так редко находят, не

было в репертуаре ирбитчан
вот уже два года. Правда, бы-
ло семь мелодрам и водеви-

лей... Наконец, Евгений Ива-
нович Янин, тоже новый ре-

жиссер, нашел пьесу интерес-

ную, современную, действи-
тельно «психологическую дра-

му» «Бой с тенью» В. Тура.
1 Герой ее, молодой геолог

Ткаченко, не только влюблен
в свою профессию, но и тще-

славен. При всем том Ткачен-
ко — добрый малый, способ-
ный на честную дружбу и вер-

ную любовь. Ситуация, в ко-

торую он попадает, очень

сложна   и   требует   серьезного,

бескомпромиссного общения с

собственной совестью. Вот
какой сложный образ пред-

стояло создать актеру с

качествами, подходящими под

амплуа   «героев» г

И тут режиссер совершил

ошибку; он поручил роль мо-

лодому актеру В. Купоросову,
подходившему по внешним

данным, но совершенно чуж-

дому своему герою по внут-

реннему складу. Спектакль не

получился.

Если роль не «ложится» на

человеческую          индивидуаль-

ность малоопытного актера,

режиссера приходится обви-
нять не в том, что он «не до-

работал», а в том, что напрас-

но работал. Что сказать о дру-,

гих исполнителях? Играли по-

разному — кто лучше, кто ху-

же, но никто из них не мог

играть точно по мысли, пото-

му что неточности возникали

из общения с главным дейст-
вующим лицом.

И все-таки... Нельзя ска-

зать, что спектакль «Бой с I
тенью» готовился равнодушно.

Уже постановочный прием, сам

по себе очень интересный и

для Ирбитского театра новый
(как и перемена обстановки
при открытом занавесе), опро-

вергает это предположение.

Кроме того, в процессе ра-

боты для режиссера Янина и

актера Купоросова произошло

открытие не менее важное, чем

для Розанова и Петухова в

«Гроссмейстерском балле» —

открытие природы актера, на

этот раз принесшее неудачу.

Что ж, бывают неудачи не

менее   ценные,   чем   удачи.

Впечатление от «Боя с те-

нью» исправляет «Легенда о

Паганини» В. Балашова, также

поставленная Е. И. Яниным.
Едва распахивается занавес, в

зал вливается целый поток воз-

духа и света — так мнего его

на сцене, такой она кажется

просторной (художник Л. С.
Чечерин). Удачно сочетаются с

деталями . оформления цвето-

вые пятна костюмов. Здесь и

в использовании игровых точек

сценического пространства, и

в построении мизансцен снова

видно внимание Янина к поста-

новочной стороне.

А к актерам? На этот раз в

спектакле присутствует глав-

ное — актерский ансамбль. Он
вырастает из подчиненности

каждого единому ритму сцени-

ческого действия, его внутрен-

ней   музыкальности.

Паганини играет сам Янин.
Свердловск уже знает двух

Паганини — Жигульского         и

Балашова — очень разных, ин-

тересных каждьій по-своему.

Янинский — старше,, глубже',
не только музыкант-поэт, но и

философ. В его отношении к

аббату не один лишь гнев и

презрение — в нем проница-

тельность человека, познавше-

го жизнь, силу церковников' и

цену им. В его спокойствии —

сила  угрожающая.

Янин — актер «первостатей-
ный». Но как режиссер он не

«умер в актере». Его партне-

ры: аббат Винченцо — М. Аб-
лаков и графиня Беатриче —

В. Аблакова не достигли той
наполненности, какая есть в

нем самом. Хотя во внешнем

рисунке образа Марк Абла-
ков   вполне   точен.

Интересно показались акт-

рисы Н. Холмецкая в роли те-

тушки Августины и Л. Свищева
в роли Марчеллы. Жаль только,

что для этой живой, звонко-

голосой хохотушки с хорошей
техникой движений танец не

поставлен. И вот где, оказы-

вается, нашел себя Купоро-
сов — в роли рыжего Джоак-
кино.

На днях театр покажет пре-

мьеру — чешскую ' комедию
«Свадьба брачного афериста»
(режиссер Розанов), а в кон-

це мая — «Слугу двух господ»

Гольдони  (режиссер Янин).
Мне хочется обойти избитое

выражение «Театр на подъе-

ме». Оно не совсем правильно

в данном случае. Думается,
вернее будет сказать, что Ир-
битский театр все основатель-

ней входит в новое качество —

• вдумчивой творческой работы,
ибо при этом не только подъ-

емы могут быть, но и падения.

Важно, чтобы и они были в

новом качестве. Пусть каждо-

го в театре коснется уже по-

селившийся там дух увлечен-
ности.                       Ю. ЧЕРНЯК.


