
С творческой пристрастностью
Летний театральный сезон в

Москве в этом году на редкость ин-

тересен: и так называемые «крат-

ковременные» гастроли, познакомив-

шие нас с лучшими спектаклями

периферии, и, наконец, гастроли

крупнейших театров страны, одним

из которых является Свердловский

драматический.

Прежде всего хочется сказать о

главном,' подкупившем нас в спек-

таклях этого коллектива: к своим

постановкам театр всегда относится

с творческой пристрастностью, U

это замечательно! Потому что зри-

тель не остается равнодушным, он

мыслит вместе с героями, любит,

страдает вместе с ними. Театру

присуще стремление раскрыть са-

мое сокровенное в характере дей-

ствующих лиц, активно определить

свое отношение к событиям, проис-

ходящим на  сцене.

Театр открыл гастроли «Сомовым

и другими» М. Горького. Сейчас —

это лучший спектакль театра, наи-

более цельный, поистине горьков-

ского темперамента и мысли. Ре-

жиссер В. Битюцкий насытил спек-

такль атмосферой острой, неприми-

римой борьбы, он звучит сегодня

как страстное разоблачение челове-

коненавистнической идеологии фа-

шизма, как рассказ о духовном и

политическом поражении «обломков

истории», пытающихся помешать

созидательной   деятельности   народа.

Основная победа спектакля —

удача небольших, но очень важных

для решения основной темы, для

противопоставления сомовым обра-

зов советских людей. Мы чувствуем

их силу, убелсдеиность; вот они:

«Мишка-комсомолец» —образ, как бы

выхваченный из тех горячих дней

(артист 10. Васильев), старый ра-

бочий Крыжов, раскрывший вреди-

тельство на заводе (артист С. При-

щепа), Людмила (артистка Е. Заха-
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рова), Терентьев (артист С. Черед-

ников).

Пожалуй, самый страшный из

врагов и в пьесе и в спектакле —

Троеруков. Артист Б^ Рылеев убе-

дительно показывает, как Троеру-

ков, идеолог вредительства, отрав-

ляет души людей. Он живет неис-

тощимой ненавистью к новой жизни,

как и мать Сомова. В этой роли

артистка М. Токарева создала образ

большой силы.

Е сожалению, Б. Молчанов не

уловил жестокости и беспощадно-

сти Сомова, скрывающихся под мас-

кой «чеховского» интеллигента.

Тему двоедушия артист несет очень

вяло, его Сомов мелок и неопасен.

Одними из наиболее ярких в

спектакле стали образы людей,

стремящихся отойти от старого и по-

нять новый мир. Б. Ильин —

Яролегов и В. Шатрова — Лидия

подкупают глубоким проникнове-

нием в горьковский замысел. Мы

верим в то, что они найдут правду.

Радует, что не изменил театр

«горьковскому» и в других спек-

таклях на современные темы, ре-

шая их прежде всего через глубо-

кое реалистическое раскрытие ха-

рактеров. Показателен в этом смыс-

ле спектакль «Персональное дело»,

поставленный Б. Эрнным.

Столкновение между Хлебнико-

вым (артист Б. Ильин) и Полу-

диным (артист Б. Молчанов) дости-

гает силы большого драматизма.

Спектакль заставляет горячо любить

Ильина — Хлебникова, человека,

веру которого в партию, ее правоту

не сломить ничем.

Б.  Молчанов  своим   исполнением

гневно обвиняет Полудива. Артист

отказался от сатирического заостре-

ния образа. Его Полудин — образ

драматический, он внешне необы-

чайно положителен, его не разга-

даешь, так ловко скрывается он за

демагогически обтекаемыми фраза-

ми — поэтому он так страшен и

опасен.

Но другие исполнители: Н. Коло-

менский (Колоколышков), М. Тока-

рева (Дергачева), Е. Назарова (Ма-

лютина) — не достигают силы, ко-

торой отличается игра главных пер-

сонажей, и в результате спектакль

производит впечатление неровное.

В театрах, приезжающих в Мос-

кву па гастроли, утвердилась слав-

ная традиция привозить пьесы,

рожденные в содружестве с мест-

ными драматургами, на материале,

близком театру. Лучшие из них

прочно вошли в репертуар театров

страны. Незачем далеко ходить за

примерами. Вспомним- пьесы А. Са-

лынского, впервые получившие

свое сценическое воплощение в

Свердловске. Но на этот рас театр

не открыл нам новую пьесу: лири-

ческая комедия 10. Мячииа «Раз-

молвка» ладно скроена, чистенько

поставлена, звучат приятные ме-

лодии — но это все не выходит за

пределы штампа, страшпо знакомых

положений и образов.

Разочаровал нас также спектакль

«Униженные и оскорбленные», по-

ставленный Е, Плавинсюим. Он

внешне мелодраматичен, вызывает

волнение, но не будит гнева. Перед

нами разыграна семейная драма, в

которой театру изменил вкус, и он

впал в4 сентиментальность.

По-настоящему тема «унижен-

ных и оскорбленных», выявилась в

одном из удачнейших спектаклей —

«Холостяке»     И.     С.     Тургенева.

Этот спектакль, как «Сомов и

другие»,    для    коллектива    имеет

большое   авачсиие   еще   и   потому,

что в нем остро ощущается точное

понимание режиссером авторского

стиля, умение найти соответствую-

щее сценическое решение. Тема

борьбы за человеческое достоинство,

протеста маленьких, но честных

людей дана без сентиментальности,

сдержанно, по-настоящему трога-

тельно. Бытовая комедия вырастает

до социальных обобщений.

И в этом большая заслуга поста-

новщика Е. Плавинского и испол-

нителей главных ролей Л. Охлупи-

на, Г. Гецова, 10. Васильева, Н. Ша-

ровой, Н. Петипа.

Внимание москвичей привлекла

пьеса известного итальянского дра-

матурга, режиссера и актера Эдуар-

де де Филиппо «Филумена Мар-

турано». Стоит ли пересказы-

вать содержание пьесы?. Пусть

лучше это сделают московские теат-

ры, поставив на своих сценах как

эту, так и многие другие интерес-

ные пьесы, показанные в Москве

гастролерами.

Режиссер Ю. Сергеев и актеры

определили, видимо, жанр спектакля

как бытовую комедию. Слишком

прямолинейны характеры действую-

щих ліщ, слишком точно проведено

распределение на ' положительных и

отрицательных. Это, безусловно,

■обедняет многослойную, сложную и

тонкую пьесу де Филиппо, где ко-

мическое так тесно сплетается с

драматическим, мы даже сказали

бы с трагическим! Как сложны

судьбы человеческие, какими непро-

стыми путями они идут к своему

счастью! А именно слияние траги-

ческого и комического не везде по-

чувствовал театр. Особенно ярко

это дало себя знать в образе Доме-

нгако Сориано — артист М. Буй-

ный. Он не становится жалок в

своем запоздалом отцовском чув-

стве, попытках удержать простое

человеческое счастье. Мы не уви-

дели его настоящего одиночества,

которое он так ощутил к концу

жизни.   Актер   не   сумел   передать.

тонкой авторской иронии, подменив

ее лішпь использованием комедийно-

сти положений.

Филумена Мартурано (артист-

ка Е. Дальская) — истинная ге-

роиня спектакля. Сколько в ней

жизнелюбия, страсти, желания соз-

дать свою семью, обрести детей,

право называться матерью и же-

ной! Сочувствие зрительного зала

Филуменг — сочувствие простым

людям йт лии, сочувствие челове-

ку, стрел '[щемуся найти свое

счастье, борющемуся с сильными

мира сего, - - удача постановки.

Но, пожалуй, Ё. Дальская, увлек-

шись линией Филумены — борца,

воина за свое счастье, за будущее

детей, кое-где упускает ее жен-

ственность, мягглеть, не дает по-

настоящему ощу.ить Филумену.

Хотелось бы, ':тобы и Е. Даль-

ская и другие исполнители меньше

прибегали к «театральным» по-

зам, не произносил-! Ч >кст столь

значительно, придавай., каждому

слову тяжесть, от к^орой теряется

и национальный колорит пьесы и

местами драма становится назойли-

вой,   утомительноіі.

К несомненным удачйм спектакля

надо^ отнести исполнение ролей сы-

новей Филумены: Умберто — артист

Е. Зубарь, Рикардо — артист В. Си-

вач и Микеле — артист Б. Ильин,

служанки Лючии — Е. Захаровой,

удивительно легко и точно уловив-

ших ритм иьесы, национальную

природу спгктакля. Артистка Е. Мо-

розова в коли Розалии доносит до

нас большую, трудную жизнь; вот

где ' настоящая драма, и как легко,

без   нажима  она  показывается!

И вес же, несмотря на упуще-

ния,  спектакль интересен.

Естественно, мы не смогли в од-

нон статье сказать обо всех работах

театра, его удачах и просчетах. Но

и то,' что мы видели, заставило нас

по-настоящему заинтересоваться

этим коллективом.

Б. ГОЛУБОВСКИИ.


