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За творческую смелость!

Итоги сезона в Свердловском драматическом театре
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О том, чего достиг Свердловский» драма-

тический театр в минувшем сезоне, мож-

но судить по его афише. Она стала живее,

разнообразнее. В определении репертуара

театр гаа этот раз не шел торным путем,

выбирал произведения сложные, значи-

тельные по проблематике, яркие по

художественной форме.

Даже отвлекаясь от качества спектак-

лей, можно по репертуарной практике те-

атра заметить повышение его творческой

активности. Театр брался за постановку

пьес новых для него авторов, ставя перед

собою новые художественные задачи.- Об-

ратившись к русской классике, он оста-

новил выбор на романе Ф. Достоевского

«Униженные и оскорбленные», который

почти не имеет сценической истории, и на

«Холостяке» И. Тургенева — пьесе, ко-

торая не ставится очень давне. Выбрав

из новых совет ских пьес «Крылья»

А. Корнейчука и «Деньги» А. Оафроиова,

наш театр осуществил их постановку

раньше многих других в стран».

Если верно, что репертуар прежде все-

го отражает связь театра с жизнью, то

справедливо будет сказать, что Свердлов-

овин театр укрепил и расширил свои свя-

зи с нашим временем. Он одним из первых

в стране поставил пьесы «Чудак» Назыма

Хикмета и «Фиа.уміеиа'РІаіртураіно» Эдуар-

де де Филиипо, поведав зрителям о жизни

людей современного каяпталистического

мира. В наши дни, когда международные

содружестве о молодым свердловским дра-

матургом Ю. Мячиным создан спектакль

«Размолвка» — о жизни заводской моло-

дежи, о наших земляках и современниках.

Да, этот сезон безусловно плодотворен

для театра, ей прошел под знаком обога-

щения его репертуара интересными про-

изведениями. И чем интенсивнее работа

театра, тем очевиднее достоинства и не-

достатки режиссуры, актерского искус-

ства. Овердловокішй театр издавна изве-

стен как «актерский», как коллектив, в

котором актер играет ведущую роль. В

умении работать с актером, раскрыть его

шдиаидуальвоеть заключается сильная

сторона режиссуры нашего театра. Этой

хорошей традиции ои следовал и в по-

следнем сезоне. Созданы интересные ан-

самблевые постановки «Чудак» (режиссер

Б. Эрин), «Деньги» (режиссер В. Битюц-

кий) и другие спектакли, ценные хороши-

ми исщолнигельекіими работами.

Но у режиссуры есть не до конца ре-

шенные вопросы. Главный из ник —

проблема жанра, выявления художествен-

иых особенностей произведения, лица ав-

тора. Вспомним «Крылья» А. Корнейчука.

Это в целом серьезный и глубокий спек-

такль. Постановщик В. Бит-топкий стре-

мился раек рыть пьесу жаік драму, обратив

основное внимание на драматические

судьбы героев. Такой подход к произведе-

нию вполне оправдан. Но • почему же это

свое, самостоятельное прочтемте пьесы ре-

связи ширятся с каждым часом, когда на- 1 жисеср не воплотил до конца, во всем

роды проявляют огромный интерес к жиз- 1 спектакле? Почему сцена первой встречи

ни доуг друга, постановка этих прошве- 1 Ромодана с женой решена как драма, све-

дений закономерна. В нынешнем сезоне в 'на в колхозе как легковесная комедия, а

сцена свидания Ромодана е Ашгаой в

третьем акте звучит как мелодрама? По-

чему закрался мелодраматизм в отноше-

ния героев пьесы, почему такие признан-

ные мастера, как Б. Ильин и Е. Дальскал,

здесь играют в различных художест-

венных манерах? 'Разумеется, любая дра-

ма не исключает юмора и элементов ко-

мед-ийности. Кажется, проходят времвда

театрального пуризма, когда считалось

зазорным поставить водевиль или коме-

дию положений, не говоря уже о мело-

драме. Но в данном случаю речь идет о

жанровом разнобое в одном спектакле, что

снижает силу его художественного 'воздей-

ствия. И если приходится протестовать

против мелодраматизма, то потому, что

мелодраматизм чужд характерам таких

сдержанных людей, как Анпа Падолисг.

Сцена чтения лекции секретарем обкома

партии в колхозе, повторяем, решена в

жанре легкой бытовой комедии. А ведь

жанр — это, в конечном счете, отноше-

ние художника к жизненному событию, и

сцена, в которой обнаруживаются несо-

стоятельность одного из партийных руко-

водителей, его полнейший отрыв от ва-

ренных запросов, заслуживала большей

остроты. Спектакль много выиграл бы,

будь эта сцена злее, будь колхозники ме-

нее нарядны, менее благополучны и не

так безобидны.

Надо приветствовать театр, взявшийся

за сложнейшее дело сценического вопло-

щения романа «Униженные и оскорблен-

ные» (режиссер Е. Плавивский). Но при-

ходится признать, что по-настоящему До-

стоевский раскрыт лишь в художествен-

ном оформлении спектакля и в исполне-

нии Б. Ильина. Петербург, как он пред-

ставлен А. Кузьминым, это, бесспорно,

Петербург Достоевского, город уваженных

и обездоленных людей. Художник сумел

увидеть блистательную столицу глазами

героев романа.  "Художественное   оформле-

ние прекрасно воссоздает нужную атмо-

сферу действия. В этой атмосфере превос-

ходно чувствует себя князь Валковский —

Б. Ильин. Валковский — Ильин со своим

бесстыдным саморазоблачением, нечелове-

ческой жестокостью и ледяной холодно-

стью — это, конечно, герой Достоевского.

Он сыгран с присущими писателю чер-

тами углубленного психологизма.

Но вряд ли в подобном же степени пи-

сатель раскрыт в других образах спек-

такля. У героев Достоевского признание

граничит с исповедью, чувство со стра-

стью, горе с отчаянием. Глубочайшие пе-

реживания героев, драматизм их судеб не

выявлены в спектакле о должной силой,

с должным чувством. В спектакле ощу-

щается стремление (быть может, неволь-

ное) приблизить Достоевского щ привыч-

ным жанровым приемам.

Проблема жанра не решена и при по-

становке лирической комедии 10. Мячина

«Размолвка» (режиссер Е. Плавивский).

Есть в пьесе и спектакле очень уязвимое

звено. Если Людмила Багрова, Иванцов и

его друзья — живые фигуры, то образы

Алика и его подруг — условные маски.

Решая сценически эти образы, театр при-

бегает к внешнему преувеличению. Этот

прием допустим, когда он составляет прин-

цип решения всех образов спектакля. В
«Размолвке» же он используется лишь

для разоблачения отрицательных персо-

нажей, причем это разоблачение носит

достаточно внешний характер. Отрицают-

ся манеры стиляг, их привычки, вкусы,

стиль одежды, во ве их природа. Перво-

причина этого заключена, конечно, в

в пьесе, где стилятп — абстрактные но-

сители всевозможных пороков. Но разве

это извиняет театр? У него были возмож-

ности создать спектакль более совершен-

ный.

С проблемой    режиссуры    органически

связан вопрос о творческом росте актеров.

т

Мы уже отмечали, что нынешний сезон

отнюдь не беден актерскими удачами.

Зрелым мастерством блеснул Б. Ильин в

«Униженных и оскорбленных». Закончен-

ные художественные обравы создали

М. Токарева и С. Прищепа в «Деньгах».

Можно видеть другим Ахмеда, героя дра-

мы «Чудак», но несомненно, что харак-

тер, созданный Б. Молчановым, свиде-

тельствует о творческом росте актера.

Привлекательные .работы были в этом се-

зоне у Н. Петлиа, В. Шатровой, Н. Ша-

ровой, Е. Морозовой. Интересно раскры-

лись способности молодых актеров —

Е. Захаровой, Е. Зубаря, И. Волошина.

Одним из самых примечательных собы-

тий театральной жизни Свердловска в

этом сезоне было выступление В. Капусти-

ной в 'ролях Нихаль («Чудак») и Алек-
сандры («Деньги»). Актриса покорила

благородством и остротой своей творческой

манеры, богатым и необычайно ясным

замыслом каждой роли, большой наблюда-

тельностью.

Нельзя равнодушно пройти мимо еще

одного интересного явления — исполнения

Е. Дальской роли Филумены Мартураяо.

Давно уже дарование актрисы не раекры^

валось так полно, с таким присущим ей

внутренним изяществом и психологической

тонкостью. В сценическом, образе Филу-

мены —Дальской 'Воплотились и неутолимое

жизнелюбие, и душевная энергия, и му-

жество — подлинные черты простого че-

ловека, знакомые нам по лучшим произ-

ведениям современной итальянской лите-

ратуры и кинематографии. В то же время

образ Филумены полон драматизма, в об-

лике своей героини Далвская запечатлела

все следы ее трудной жизни, ее нескон-

чаемой жизненной борьбы.

Но этот образ и весь спектакль могли

быть богаче и ярче, если бы были пра-

вильно раекірыты   взаимоотношения  Фи-

лумены и Домевико. Ведь в пьесе Филу-

мена ведет борьбу и ради своих детей, и

ради своей любви. Сквозь ее агрессив-

ность и внешнюю неприязнь прогляды-

вают далеко не холодность и равнодушие

к Доменико. И следовало бы в дальней-

шей работе над спектаклем ярче раскрыть

эту сторону взаимоотношений героев ра-

ди более полного утверждения гуманисти-

ческой темы пьесы.

С радостью приветствуя актерские до-

стижения театра, нельзя обойти молчанием

и отдельные тревожные симптомы. Чув-

ство тревогиу вызывают последние работы

К. Максимова! Нельзя ве видеть, что твор-

ческая судьба талантливого актера в на-

стоящее время складывается явно неудач-

но. Причина. — не в личных творческих

неудачах Максимова, а в отсутствии в его

репертуаре подобающих ролей. Нельзя ми-

риться с тем, что в продолжение сезона

актер расходовал силы лишь на преодоле-

ние схематизма своих ролей. Как все эти

работы далеки от его Хлестакова, его Ши-

баева!

Театру надо обратить серьезное вни-

мание на совершенствование профессио-

нальных данных коллектива. Многим ак-

терам необходимо расширять голосовой

диапазон, работать над повышением куль-

туры речи, культуры движения.

Свердловский драматический театр сей-

час на гастролях в Москве. Зрители тепло

принимают его спектакли. Новый сезон в

Свердловске откроется постановкой (бес-

смертной трагедии В.. Шекспира «Анто-

ний н Клеопатра». Прекрасное начало!

Будем верить, что новый сезон принесет

новые творческие достижения.

н. пляцковская.
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