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С ЕРОВ на карте

театральной круж-

ком ■ отмечен не

всегда, перефразируя

строки поэта,- еще совсем недавно

можно было сказать об этом круп-

ном  индустриальном  центре   Урала.

Но в последние годы оттуда ста-

ли' долетать слухи то об одном, то

о другом интересном спектакле.

Этот коллектив, ограниченный в

своих возможностях — отсутствие

собственного стационарного поме-

щения, частые разъезды, малочис-

ленность труппы, ставил та-

кие масштабные и сложные про-

изведения, как «Король Лир»,

«Баня», «Клоп», «Кремлевские ку-

ранты». Здесь первыми или одними

из первых увидели свет рампы та-

кие значительные произведения со-

ветской драматургии, как «Иркут-

ская история», «Знакомьтесь, Балу-

ев» и др. В этом безусловная за-

слуга энергичного, инициативного и

дерзкого в репертуарных поисках

главного режиссера театра П. Хро-

мовских. На протяжении пяти

Лет серовцы дважды приезжали на

гастроли в Свердловск, в Серове

устраиваются областные творческие

конференции.

Участникам недавно закончив-

шейся конференции работников те-

атров Свердловской области, ор-

ганизованной Всероссийским теат-

ральным обществом и областным

управлением культуры, серовцы по-

казали четыре новых спектакля на

современную тему: «Знакомьтесь,

Балуев»  В, Кожевникова, Q. Табач-

СЕРОВ-ГОРОД   ТЕАТРАЛЬНЫЙ!
никова, «Коллеги» В. Аксенова и

Ю. Стабового, «Жизнь и преступ-

ление Антона Шелестова» Г. Ме-

дынского и В. Токарева, «Левони-

ха на орбите» А. Макаенка. Эти

произведения, рассказывающие о

разных сторонах жизни советского

народа, появились на свет недавно,

в конце прошлого и начале этого

сезонов. Поставив их, серовцы вновь

подтвердили' свою репутацию иду-

щих в первой шеренге театров,

стремящихся рассказывать зрите-

лям в первую очередь о современ-

ности.

Главный режиссер театра опреде-

ляет идейно-художественную про-

грамму театра как стремление вос-

питывать зрителя на примере поло-

жительного героя, утверждающего

всей своей жизнью, своим душев-

ным строем моральный кодекс стро-

ителя коммунизма. Осуществлять

это театр стремится средствами

прямой   открытой   публицистичности.

Что ж, позиция ясная, логичная

и определенная. Вряд ли есть смысл

говорить о том, что идейные устрем-

ления театра заслуживают всяче-

ской поддержки.

А вот о том, какими образно-эмо-

циональными средствами театр осу-

ществляет эти устремления, хоте-

лось бы поспорить. Думается, что

открытая    и   прямая    публицистич-

ность не есть тот уни-

версальный ключ, с по-

мощью которого можно

вскрыть любое драма-

тургическое произведе-

ние. Если этот ключ под-

ходит к пьесам Маяков-

ского и ряда других драматургов, то

примененный к пьесам лирическим,

бытовым, комедийным он подчас ме-

шает исчерпывающему раскрытию

идейно-художественных и стили-

стических особенностей этих произ-

ведений.

Поставив перед работниками ли-

тературы и искусства задачу быть

ближе к жизни народа, партия да-

ла в их руки могучее идейное ору-

жие и определила одновременно ме-

тодологические принципы советского

искусства. Советский художник дол-

жен прежде всего рассказать о

правде нашей жизни во всей полно-

те ее проявлений.

Мне кажется, что сегодняшнего

зрителя надо воспитывать на поло-

жительных примерах, не преподно-

ся  ему готовых    рецептов,   а  через

этическое и эстетическое проникно-

вение в сознание наших современ-

ников. Надо не только декларатив-

но напоминать со сцены о сущест-

вовании современника, а показы-

вать его изнутри, осмыслить его

поступки. Делать это надо не

дидактически,  а   через    конкретный

Заметки

режиссера

лен ии

Самый

показ   жизни  героя   на-

ших  дней.

Успехи и неудачи Се-

ровского театра при по-

становке современных

пьес дают богатую

пищу для размыш-

именно в этом плане,

удачный спектакль «Зна-

комьтесь, Балуев», где П. Хромов-

ских выступает и как режиссер и

как исполнитель главной роли. Ба-

луев —Хромовских не навязывает зри-

телям свое понимание жизни, не

декларирует свои человеческие

принципы, хотя пьеса чревата такой

опасностью, а живет от имени об-

раза в очень трудных жизненных

ситуациях. Следя за развитием

сюжета спектакля, мы видим, как

идет строительство не только газо-

провода, но и душ человеческих.

Мы видим Балуева, которому до все-

го и до всякого есть дело, видим этого

человека теплого, без слащавости,

душевного без сентиментальности,

сурового и резкого, когда необхо-

димо, мучающегося сомнениями, но

всегда ищущего, всегда честного и

принципиального.

В этом спектакле много актер-

ских достижений. Совсем юная

актриса Л. Порошина, играя Зину

ГТеночкину, сосредоточила свое

внимание не на внешне заниматель-

ной характеристике девушки —

очень влюбчивой и на первый

кзгляа легкомысленной, а ва актив-

ном поиске своего места в жизни

и настоящей любви. Актриса Т. Зы-

рянова очень последовательно пока-

зывает, как Изольда Безуглова, че-

ловек трудной судьбы, обретает

внутренний покой, освобождается

от неврастении. В этом спектакле

режиссер и актеры пошли по пути

постижения судеб героев, осмысле-

ния их поступков и учета всех

предлагаемых обстоятельств их

жизни. На этом пути они добились

победы.

А вот при постановке спектакля

«Коллеги» режиссер П. Хромовских

не учел стилистических свойств ма-

териала и авторского мироощуще-

ния, попытался решить это лириче-

ское произведение приемами откры-

той публицистичности. На этом

пути , театр ожидали многие не-

приятности и самая главная —

неудача в воплощении положитель-

ного героя Александра Зеленина.

Артист А. Симораков, идя вслед за

постановщикам спектакля, попро-

сту исказил авторский замысел.

Саша Зеленин, этот парень удиви-

тельно стойкий в нравственном от-

ношении, но стеснительный, не очень

сильный физически, деликатный и

мягкий предстал перед нами в виде

довольно банального, «положи-

тельного» персонажа, у которого

интеллект и душевность оказались

подмененными трескучей деклара-

тивностью, а подчас и бестакт-

ностью.

Другие спектакли    се-

ровцев      в      той      или

иной     степени     под-

тверждают,    что    когда

театр      идет     по      линии      глубо-

кого осмысления пьесы,    характеров,

жизненных ситуаций, не    заботясь о

развлекательности,     о     внешней,    а

порой     примитивной     доходчивости,

его ждут удачи.

Конференции предшествовал про-

смотр спектаклей во всех театрах

области. Обращение к современ-

ной теме стало основным принци-

пом работы театров. Теперь надо

приложить максимум усилий к тому,

чтобы научиться по-современному

воплощать драматургию сегодняш-

него дня. И тут дело не в фор-

мальных поисках, не только в

стремлении найти новые способы

декоративного оформления. Надо

учиться как можно глубже прони-

кать в духовный мир современника,

в круг его забот, чаяний, стремле-

ний, надо стремиться с предельной

точностью постигать ту конкретную

жизненную ситуацию, в которую

попадают герои, надо обрести уме-

ние строить между героями такие

же сложные отношения, какие воз-

никают между людьми в жизни. И

на этом пути театры сделают следую-

щий шаг на пути к современности. И

значит еще лучше будут выполнять

свою благородную миссию — воспи-

тание трудящихся в принципах

коммунистической морали.

А.  СОКОЛОВ,

режиссер   Свердловского

драматического  театра.


