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Наш бог - публика. Наши вкусы -

классический шлягер. Наша иерар-
хия театральных ценностей: певец -
художник - режиссер, где первому
все, последнему - что останется.

Провозгласив эти постулаты, Татар-
ский академический театр оперы и

балета записался в традиционалис-
ты. Чем нимало не смутился - и пра-
вильно. Сегодня, в эпохурежиссер-
ского театра, петь традицию чуть не
отвага. Но одно дело услышать: "А
подите вы со своей бейсболкой, у
нас есть шапка Мономаха", другое -
увидеть, как сей драгоценный убор
носится.

...Будут на XXI Шаляпинском.
_а^естивале (который есть плоть от

плоти Татарского театра) спектак-
ли качеством и повыше. Но начи-

нался он "Борисом" и "Аидой". Ве-
щицами, как и прочие на этом фес-
тивале, репертуарными. Эксклю-
зивность им должны были сооб-
щить гастролеры. Но брильянтов
среди тех одиннадцати, что насе-

лили "Бориса" с "Аидой", на этот
раз не нашлось. Где-нибудь у Коло-
бова или Исаакяна - беда неболь-
шая. Но в Казани не прикрытые во-

кальным блеском спектакли явили

собой совершеннуюнищету.
Не то чтобы "Годунов" Баратова-

Федоровского, девять лет назад пе-

ренесенный со сцены ГАБТа, поте-
рял в пышности (хотя и задник натя-
нут кое-как, и парики свалялись).
Обобрали оперу по части формы и

духа. Купюр не счесть. Включая от-

мену ключевого первого Пролога.
"Обстоятельства!" - вздыхает по по-

воду этой потери оперноеначальст-
во, ссылаясь на порчудекораций во

время гастролей. "Деньги, - шепчет

народная молва. - Прокатывавшие
спектакль голландцы навязали теа-

тру свой хронометраж".Но как бы то

ни было, выставить такого "Бориса"
что подать к столу протухшейикор-
ки: "Кушайте, гости дорогие. Нет на-

родного вопля, нет слезных прибау-
ток царской мамки, нет Рангони, но
есть выдающийся Борис". Между
тем Борис (мариинец Владимир Ва-
неев) сшибал столы, рвал на груди
рубаху и пол-оперы искал верный,
басово окрашенный тон. Не то что-

бы певец не знал: можно сыграть по-
другому. Знал и играл. Но в Казани,
предоставляющей гастролерупочти
абсолютный карт-бланш в лепке об-
разов, каждый на скорую рукулепит

Сцена из спектакля "Свадьба Фигаро''

тот единственный, который ему по

душе. А по душе Ванеевуоказался
близнец расстриги Варлаама. Буя-
нит, пьет, льет пьянуюслезу. Разни-
ца между казанскими братьями за-

ключалась лишь в двух моментах.
Первый: у Бориса "пьет, льет" в под-
тексте, у Варлаама - на виду. Вто-
рой: Ванеевув искусстве крушить -
не столы, но музыку - до москвича
Станислава Сулейманова было да-
леко. Тот, подчистую загубивший
партию расстриги, даже перекрес-
титься ухитрился поперек Мусорг-
ского - на католический манер. А
когда на следующий день, изобра-
жая Царя Египта, Сулейманов не

явился на отчаянный зов оркестра
(заблудившись в кулисах), стало яс-

но: вот символ если не всего фести-
валя, то двух его спектаклей. Рвал
на безликие клочки вердиевскую
партитуру питерский дирижер Вик-
тор Соболев, выдавливала из себя
Аиду Людмила Магомедова, пел

статику и штамп многообещавший
Михаил Казаков (Пимен, Рамфис),
набрасывал карикатуру на Амонас-
ро Виктор Черноморцев, "блистали"
несостоятельностью Сергей Кунаев
(Радамес), Ирина Чистякова (Амне-
рис) и Лариса Костюк (Мнишек). Но
никто так лаконично и эффективно,
как Сулейманов, не "сказал": Му-
соргский здесь стал шутом, а -Верди
к вам не заходил. Катастрофа - учи-

тывая, что "Борис", по сути, визитная
карточка Шаляпинскогофестиваля,
а покойнице"Аиде" нет и трех лет. И
ужеснимешь шляпу, глядя на уходя-
щий в пучинуказанский Титаник", -
ан нет! На горизонте- спасательный
барк под нидерландским флагом.

Не год и не два прокатывала по

Северной Европе спектакли Татар-
ской Оперы компания "Евростейдж",
пока не созрела идея создать сов-

местными усилиями три спектакля.
При этом голландцы брались обес-
печить постановочнуюкоманду, ка-
занцы - оркестр и солистов. Один из

спектаклей этого проекта (точнее,
второй - под названием "Свадьба
Фигаро") и явился на фестивале.
Вместо сценографического гранд-
стиля - минимализм евростандарта.
Вместо заурядного оркестра -

стильный ансамбль. Вокал - "приче-
сан". Режиссурой- пахнет.Чисто не-

бо в алмазах, если рассматривать
спектакль в фестивальном контекс-
те. Но вне его на каждое "ура" най-
дется свое "увы".

Как ни обаятелен был Моцарт,
сотканный голландским дирижером
Винсентом де Кортом из легких па и

куртуазныхулыбок, а и он наскучи-
вал - отсутствием драматургичес-
ких кульминаций, которых маэстро,
боготворивший частности: ноту, ли-
гу, люфтпаузу, не заметил. Как ни

старались высоко прыгнуть солис-

ты, но яркой кометой на моцартов-
ском небосклоне не запечатлелся

никто - даже испытанный Альмави-
ва из Мариинки Владимир Самсо-
нов, даже .любимица здешней пуб-
лики НуржамалУсенбаева(Розина).
Как ни свежа была для Казани сце-
нография Мишеля Вермерена и

ФерриШмидта, а и она ужемировой
штамп, велящий прихотливое мо-

цартовское рококо прикрыть визу-
альной сдержанностью грядущего
века Просвещения (из боязни сде-
лать масло масляным?). Вот и Вер-
мерен со Шмидтом покрасили
"Свадьбу" в серый, расцветив то-

тальный мышиный колор редкими
пятнами красного, черного, белого.
В чем нет никакой опасности, если
за дирижерским пультом пылкий ху-
дожник, а в режиссерах комедио-
граф от Бога. Нет их - серый станет
цветом всей постановки. Что и про-
изошло в Казани, получившей от

"Евростейдж" осторожного рестав-
ратора де Корта и буку Дэвида
Принса. Слишком долго проходив в

подмастерьях (у Купфера, Селлар-
са, Покровского и других режиссе-
ров), Пр'инс так и не обрел собствен-
ного лица. Как закомплексованный
подросток, оказавшийся в обществе
взрослых, он весь вечер просидел в

тени, решившись лишь на пару не-

дурныханекдотов. Поэтому "пульси-
рующий ритм", сквозное дыхание,

В.Иванов - Фигаро, Т.Мазуренко - Сюзанна

"скульптурная лепка мизансцен -

не про его "Свадьбу Фигаро". Но эти
эпитеты есть куда переадресовать.
А именно - спектаклю, который, не
будучи представленным на фести-
вале, читай: в панораме казанской
оперной жизни, тем не менее стал
ее пиком. Речь о первойсовместной
постановкеТатарской Оперы и "Ев-
ростейдж" - о "Фальстафе".

По условиям контракта, родив-
шись год назад в Казани и "прока-
тившись" по зарубежью, спектакль
почил. Но сохраниласьвидеозапись,
сказавшая не в пример яснее

"Свадьбы Фигаро", куда собралась
походом оперная Казань. Не на ре-
волюционные баррикады. Хотя чем

не революция декорация "Фальста-
фа", представляющая собой неза-

тейливые мужские панталоны во

весь задник. Но за легким шоком по-

следует приятная встреча с пышны-
ми костюмами и "классической" ре-
жиссурой, которую отличает от ви-

данного в Казани, в сущности, одно -
талант мастера (Эрика Boca). Татар-
ская Опера, как ни боялась собст-
венной смелости, решаясь на экспе-
римент с голландцами, по-прежнему
держит в рукахшапку Мономаха. Но
- не отказываясь от ее модерниза-
ции. Тоже путь, не хужепрочих.

Лариса ДОЛГАЧЕВА


