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Мой Федор рядом
с Федором Ивановичем

На долю солистки «Русской
оперы» в Париже и Словацкой
национальной оперы в

Братиславе, по происхождению
донской казачки, Елизаветы
Николаевны Эверт выпало
счастье выступать на одних
подмостках с великим

Ф. И. Шаляпиным,
общаться с ним на

репетициях. После 1948 года
она жила в США, где
продолжала много и успешно
выступать на сцене. Там же

написала свои воспоминания,
ныне бережно
хранимые дочерью
Елизаветы Николаевны. С ее
согласия эти воспоминания
предлагаю вниманию ■

читателей.

К. ХОХУЛЬНИКОВ.
РОСТОВ-НА-ДОНУ.

Обстоятельства моей жизни

сложились так, что в 1920 году
вся моя семья должна была
покинуть Россию. После корот-
кого пребывания в Константи-
нополе мы переехали в Италию,
в, Рим, Там я начала учиться
пению...

В 1930 году мы с мужем по-

ехали навестить моих родных
в Париже. Узнав о существо-
вании в Париже Русской кон-

серватории имени С, В. Рахма-
нинова, я решила попытать

счастья поступить в нее и по-

шла на пробу к М. А. Славиной,
бывшей артистке Импеоатор-
ского Мариинского театра. Она
внимательно прослушала меня

и предложила поступить в кон-

серваторию в ее класс на сти-

пендию. Я прозанималась с

М. А. Славиной два года, и это

было для меня огромным сча-

стьем. То, чему я научилась у
нее, осталось со мной на всю

жизнь.

Однажды утром, после отчет-

ного концерта в консерватории,
М. А. Славина позвонила мне в

отель, где я жила с моими род-
ными, и сообщила, что моим

голосом заинтересовался М. Э.
Кащук, директор «Русской опе-

ры», который присутствовал на

концерте, и предлагает мне

принять участие в предстоя-
щем сезоне «Оперы» с участи-
ем Ф. И. Шаляпина. У меня за-

тряслись ноги, "и я еще раз пе-

респросила Марью Александ-
ровну. Она засмеялась и сказа-

ла:

— Приезжайте, все расскажу
подробно.
Когда я приехала, она сооб-

щила мне, что М. Э. Кащук
предлагает мне спеть четыре
роли в предстоящем сезоне. И
что она уже ответила 'за меня

утвердительно. Роли были: Ма-'
рины («Борис Годунов»), Кон-
чаковны («Кня,зь Игорь»), По-
лины («Пиковая дама»), а также

Любащи («Царская невеста»).
Я страшно волновалась, но

моя дорогая Марья Александ-
ровна успокоила меня, сказав,
что сама пройдет со мной эти

роли, которые в свое время
она пела в Мариинском театре
в Петербурге.
...Первое мое выступление

было в партии Марины в «Бо-
рисе Годунове». Дирижировал
этой оперой Анатолий Фисту-
ляри, тогда еще молодой дири-
жер, но уже отмеченный Ша-
ляпиным.

На генеральной репетиции,
играя сцену «У фонтана», я уви-
дела Шаляпина, сидящего у бо-
ковой кулисы. Волнение охва-

тило меня, и было такое чув-
ство, какое, наверное, бывает
у скаковых лошадей: переско-
чить или... разбиться. Однако я

«перескочила»: никаких заме-

чаний со стороны Шаляпина не

было ни до, ни после репети-
ции. Правда, ему было извест-

но, что я ученица Славиной,
которую он очень уважал и це-
нил.

Однажды меня позвал в свой
кабинет М. Э. Кащук и предло-
жил мне поменяться с М. Да-
выдовой, певшей партию Фе-

дора в этом сезоне. Ей захо-

телось спеть Марину. М. Давы-
дова была старше меня, с

большим стажем, а я была еще
«желторотым птенцом». Конеч-
но, я сразу же согласилась.

Кто бы отказался петь Федора
с самим Шаляпиным?!
Славина похвалила меня за

данное согласие, и мы стали го-

товить с ней эту партию. По
приглашению Федора Ивано-
вича репетиция была назначена

в его доме. Со мной поехали

режиссер А. М. Давыдов и ак-

компаниатор И.. К. Базилевский,
Шаляпин очень любезно встре-
тил нас, угостил чаем. Дом у
него был очень красивый, в

гостиной стоял прекрасный ро-
яль, на стенах — портреты хо-

зяина.

Начали репетицию. Шаляпин
сел в кресло и сказал мне:

— Представь себе, что я си-

жу на сцене, но, пожалуйста,
не делай так, как делают дру-
гие Федоры: вбегают и сразу
же бросаются ко мне. Он не

мог знать, где я сижу. Его по-

звали к отцу, сказали, что отцу
плохо. Ты вбегаешь на сцену и

ищешь его: где отец? Ах, вот

он! Ты бросаешься к нему, на-

чинаешь ощупывать шею, го-

лову, грудь: где болит?
Тут я усажу тебя на скаме-

ечку у моих ног, возле трона,,
и начну петь: «Прощай, мой
сын, умираю...» и т. д. И боль-
ше уже ничего не делай, слу-
шай внимательно, не спуская с

меня глаз.

Еще сказал, чтобы в сцене «В
тереме» во втором действии,
где я стою у стола и показы-

ваю ему географическую кар-
ту, я бы смотрела на него не

только с почтением, но и с

большой любовью.
Настал день спектакля. Не

помню точно дату его, но пом-

нится мне, что это было в июне

1933 года. Наш гример дал
мне черный парик (обычно у
Федора бывал рыжеватый) и

придал моему лицу слегка та-

тарский тип.

В антракте второго действия
на вопрос режиссера, как до-
волен он новым «сыном», Ша-
ляпин улыбнулся и сказал: «Да,
кажется, первый законнорож-
денный», намекая на мой грим.

По окончании второго дей-
ствия Шаляпин выходил кла-

няться, а потом позвал меня и

оказал честь, выведя меня вме-

сте с собой.

Прощание с сыном в послед-
нем действии — это истинный
шедевр певческого и сцениче-
ского искусства. Об игре в этот

момент в зале совсем забыва-
ли, так звучал его голос, столь-

ко нежности, любви и мольбы
было в нем. А я, слушая его,
даже забыла, что это он, что

это я, и мне начало казаться,
что он действительно мой близ-
кий человек — отец умирает.
Слезы покатились у меня из

глаз, когда при словах Бориса:
«Силы небесные, крылами свет-

лыми вы осените мое дитя род-
ное от зол, от бед, от искуше-
ний», он прижал меня к себе,
поцеловал в лоб, и я, еле удер-
живая подступившие рыдания,
пропела мою фразу: «Госу-
дарь, успокойся, Господь помо-

жет...». И эта фраза, видимо,
прозвучала очень искренне.

В дальнейшем по ходу дейст-
вия, когда мне надо было, ры-
дая, упасть на грудь лежащего
на полу Шаляпина, он тихо ска-

зал мне: «Не дави мне диафраг-
му, подвинься выше!». Эта фра-
за немного отрезвила меня и

вернула к действительности.
Воспоминание об этой сцене
врезалось в мою память на

всю жизнь.

Мне так хотелось насладить-
ся его игрой и голосом, что я

в тот день, когда пела Марину,
стояла за кулисами и, букваль-
но не отрывая глаз, смотрела
на него. О его перевоплощении

в царя Бориса написано много.

Эти воспоминания я пишу, что-

бы поделиться ими с людьми,
никогда его не видевшими. А
их много, гораздо больше, чем

тех, которые знали, слышали

или пели с ним ■— этим гением

XX века.

В «Князе Игоре» у меня не

было общих сцен с Шаляпи-
ным, но я в костюме Кончаков-
ны всегда смотрела из-за ку-
лис на него с огромным на-

слаждением. Он пел и Галицко-
го, и Кончена — две роли в од-
ном спектакле — и поражал
всех, и меня, конечно, различи-
ем этих двух персонажей. Да-
же голос его менялся, находя
необходимую окраску для каж-

дой роли. Для меня, тогда
только начинающей певицы,
было очень интересно наблю-
дать за его Галицким, бесша-
башным, безнравственным по-

весой, и в том же спектакле —

за его Кончаком, хитрым вос-

точным властелином. Словами
трудно передать, как он испол-

нял свою знаменитую арию, в

которой он старался соблаз-
нить князя Игоря всеми блага-
ми мира, чтобы сделать своим

другом, а не врагом. Счастье
мое, что мне удалось послу-
шать и увидеть его в этих двух
противоположных ролях.

Я не буду писать здесь о нем

как о человеке. Для меня он

был и есть величайший гений —
артист, певец, впервые вложив-

ший в каждое исполненное им

слово — романса или арии —

глубокий смысл. У него была
идеальная дикция, «коварный»
действительно звучало у него

как коварный, «злобный» был
злобный, и сколько нежности

вкладывал он в слова «милая»,
«дорогая».

Мне не пришлось видеть его

в ролях Мельника в опере
«Русалка», Ивана Сусанина в

«Жизни за царя», Ивана Гроз-
ного в «Псковитянке» и мно-

жестве других партий. За гра-
ницей эти оперы, к сожалению,
не ставились. Я посещала его

концерты, слушала вместе со

Славиной оперу «Моцарт и

Сальери» и получала новые не-

забвенные впечатления о Ша-
ляпине.

Елизавета ЭВЕРТ.


