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Известно, что Сергея Василье-
вича Рахманинова и Федора Ива-
новича Шаляпина связывала тес-
ная дружба, возникшая в период
их работы в Русской частной
опере С. И. Мамонтова и продол-
жавшаяся до конца жизни.
Среди фотодокументов Рахма-

нинова и Шаляпина, хранящихся
в фонде негативов музея, имеет-
ся только одна группа оригиналь-
ных негативов на пленке, запе-
чатлевших их вместе — это сним-
ки, сделанные во время пребыва-
ния Рахманинова и Шаляпина ле-
том 1916 года в Ессентуках.
Мариэтта Шагинян вспоминала

о поездке Рахманинова в Ессен-
туки в 1916 году: "Весна выда-
лась у него тяжелая и неудачная,
сперва — болезнь жены, потом
— подагрическая боль руки, му-
чившая его всю последующую
жизнь и перепугавшая, как пиани-
ста. Нужно было что-то предпри-
нять, чтобы справиться с этой но-
вой бедой, и Рахманинов решил
ранним летом поехать полечиться
на Минеральные Воды. Врачи на-
правили его в Ессентуки". (Вос-
поминания о Рахманинове. Т. 2.
М. 1988. С. 150).
Шаляпин приехал отдыхать

и лечиться в Ессентуки 30 мая
1916 года. Рахманинов и отды-
хавший в Ессентуках в это же
время Кусевицкий жили в панси-
оне, который содержала жена ар-
тиста Большого театра Петра
Павловича Фигурова Елизавета
Михайловна, а Шаляпин жил
в гостинице и столовался у Фигу-
ровой.
Один из негативов, сделанный

неизвестным фотографом-люби-
телем, поступивший в музей
в 1950 году от Ю. М. Слонова,
сына композитора М. А. Слонова,
друга Шаляпина и Рахманинова,
запечатлел группу в саду на даче
Фигуровых: Ф. И. Шаляпин, С. В.
Рахманинов, С. А. Кусевицкий
с женой Н. К. Кусевицкой, П. П.
Фигуров, Н. П. Кошици знакомые
Рахманинова и Шаляпина— М. В.
Горшанова и врач М. Д. Рахма-
нова. Снимок публиковался
в трехтомнике "Федор Иванович
Шаляпин" (Т. 1. М. 1976. С.
192-193).
Интересна история остальных

фотографий
этой группы. Де-
сять негативов
любительской
съемки посту-
пили в музей от
М. В. Волкон-
ской в 1960
году.
Мария Ва-

сильевна Вол-
конская, в 1916
году — Горша-
нова, познако-
милась с Шаля-
пиным и Рахма-
ниновым в Ес-
сентуках. Много
позднее с ней
встречался жур-
налист Ал. Лесс,
и вот как она
рассказывала
ему об этом зна-
комстве: "Летом
1916 года я при-
ехала лечиться

в Ессентуки.
Жила на вилле
Капри, а "столо-
валась" в панси-

оне, который
держал хорист
Большого театра
Фигуров. Вскоре
в Ессентуки при-
ехал Шаляпин,
а с ним — Рах-
манинов, дири-
жер Кусевицкий,
певица Нина Ко-
шиц. И все они поселились в пан-
сионе Фигурова. Там я и познако-
милась с Шаляпиным. Веселый
и общительный, Федор Иванович
был душой нашей маленькой
компании... Нередко Федор Ива-
нович и Рахманинов заходили ко
мне в гости на виллу Капри. В мо-
ей комнате была терраса, выхо-
дившая в сад. В нем было мно-
жество цветов, в особенности,
вьющихся роз. К приходу моих
друзей на террасу ставился са-
мовар: Федор Иванович любил
пить чай только из самовара. Ша-
ляпин забавлял нас бесконечны-
ми рассказами из своей жизни
— грустными и веселыми, траги-
ческими и комичными. Мы слу-
шали эти рассказы буквально не
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переводя дыхания. С величай-
шим вниманием слушал Шаля-
пина и Рахманинов, который бо-
готворил Федора Ивановича
и всегда смотрел на него влюб-
ленными глазами. Однажды Рах-
манинов воскликнул с искренней
непосредственностью: — Федя,
ты сам не знаешь, до чего ты
хорош!.." (Лесс Ал. А. Рассказы
о Шаляпине. М. 1973. С. 54).

По словам Волконской, она
сама фотографировала Шаля-
пина и Рахманинова. Можно
предположить, что именно М. В.
Горшанова-Волконская является
автором сданной ею в музей
съемки (кроме тех снимков, на
которых она присутствует).
Из десяти фотоснимков на пяти

— С. В. Рахма-
нинов в груп-
пах с С. А. Ку-
севицким, Н. К.
Кусевицкой, М.
В. Горшановой,
М. Д. Рахмано-
вой и, возмож-
но, Петро-
вской, их об-
щей знакомой.
Сопоставление
негативов поз-
воляет предпо-
ложить, что они
сделаны в один
и тот же день,
вероятно, на
балконе
и в саду. При-
чем, судя по
всему, присут-
ствующие фо-
тографировали
друг друга,
и поэтому ав-
торами съем-
ки, кроме М. В.
Горшановой,
могут быть С.
А. Кусевицкий,
Н. К. Кусевиц-
кая и М. Д. Рах-
манова. Факт
публикации
данных сним-
ков не установ-
лен.
Два негатива

представляют
собой порт-

реты Шаляпина: один, нигде не
публиковавшийся, к сожалению,
низкого технического качества;
что касается второго, то найдена
лишь одна его публикация в книге
Ал. Лесса "Рассказы о Шаля-
пине"; этот портрет Волконская
подарила журналисту, и по полу-
ченным от нее сведениям снимок
сделан ею на балконе виллы Кап-
ри.

На остальных трех фотографи-
ях Ф. И. Шаляпин и С. В. Рах-
манинов запечатлены вместе.

На двух негативах, изготовлен-
ных предположительно в один
день, — группы на балконе, мо-
жет быть, на вилле Капри. На од-
ном снимке — сидящие за сто-
лом Ф. И. Шаляпин и С. В. Рах-

манинов. Найдены только две его
журнальные публикации: в "Му-
зыкальной жизни" (1973, № 24)
и в "Советской музыке" (1989j
№ 1). Факт публикации второй
фотографии не установлен. На
ней за столом, на котором виден
самовар, сидит Ф. И. Шаляпин,
стоят С. В. Рахманинов, М. В.
Петцольд и Петровская (?).
Третий негатив — группа под

открытым небом. Обнаружена
только одна его публикация
в журнале "Советская музыка"
(1989, № 1) с ошибкой в подписи.
Сфотографированы С. В. Рахма-
нинов, Ф. И. Шаляпин, С. А. Кусе-
вицкий. М. В. Петцольд, П. П. Фи-
гуров, И. П. Кошиц и М. Д. Рах-
манова. Данный снимок сделан
в тот же день, что и упоминав-
шийся неудачный портрет Шаля-
пина.
Федор Иванович отдыхал в Ес-

сентуках и Кисловодске до 17 ию-
ня. Следовательно, фотографии
этой группы с изображением пев-
ца можно датировать не позднее
17(30) июня 1916 года.
Сергей Васильевич Рахманинов

вернулся с Кавказа в июле. Н. А.
Рахманинова, жена композитора,
писала Н. П. Кошиц 22 июля 1916
года из Ивановки: "Сережа, ко-
нечно, поправился в Ессентуках.
К сожалению, он за эту неделю
успел уже слегка полинять, у нас
лето вышло скверное во всех от-
ношениях, а для его здоровья
худшей погоды трудно было при-
думать. После кавказского тепла
он попал сюда в холод и дождь".
(С. Рахманинов. Литературное
наследие. Т. 2. М. 1980. С. 407).
Таким образом, остальные фото-
графии датируются предположи-
тельно не позднее июля 1916
года.
К сожалению, то, что описан-

ные выше снимки являются лю-
бительскими, сказывается на ка-
честве изображения, но это не
снижает ценности фотодокумен-
тов, отразивших одну из страниц
биографий великого певца и ве-
ликого композитора.

Елена КОРЯГИНА
На снимке: С. В. Рахманинов

(сидит), стоят (слева направо): М.
В. Петцольд (Шаляпина), С. А. К
севицкий, П. П. Фигуров, М.
Рахманова, Н. П. Кошиц, Ф.
Шаляпин.
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В Доме-музее Ф. И. Шаляпина на Новинском буль-

варе среди многих картин, украшающих экспозицию,

особое место занимает "Цыганка". Соседствуя с натюр-

мортами и пейзажами прославленных русских художни-

ков, она привлекает к себе внимание необычностью ха-

рактера, выразительностью черт молодого миловидного

лица, их жизненностьюи духовной наполненностью.Не

меньший интерес вызывает и авторская подпись:

"O'Connell 1868".

"Кто именно изображен на портрете? Кем и в какой

стране он был создан? Какой мастер, виртуозно владею-

щий сложной техникой пастели, сумел запечатлеть оба-

ятельный образ "Цыганки"? Когда и от кого произведе-

ние поступило в собраниемузея?" — эти вопросы задают

посетителишаляпинского дома и в том числе исследова-

тели музейной коллекции.

В 1983 году по завещанию актрисы Ирины Федоровны
Шаляпиной-Бакшеевой,дочери великого певца, в музей

было передано немало произведений изобразительного

искусства, в основном принадлежавших лично Федору
Ивановичу Шаляпину. Лишь несколько живописных

этюдов и рисунков имели непосредственноеотношение

к собственномусобраниюИрины Федоровны, и "Цыган-
ка" занимала одно из почетных мест на стенах ее квар-

тиры. По воспоминаниям А. И. Попова, личного сек-

ретаря И. Ф. Шаляпиной, портрет поступил к ней, по ее

словам, много лет спустя после отъезда Ф. И. Шаляпина

из России, возможно, от друзей актрисы.
Безусловно привлекательной представляется и лич-

ность художницы, написавшей "Цыганку". Фредерика
О'Коннел (Фредерика Эмилия Августа, урожд. Мит;

1823—1885) была портретисткойи гравером, кисти кото-

рой принадлежитпортрет французской актрисы Рашели,
картина "Арест Шарлотты Корде" и ряд женских порт-

ретов, находящихся в музеях Бельгии, Франции, Герма-
нии и Швейцарии. Родившись в Потсдаме, она начала
свое художественное образование в Берлине у мастера

портретнойживописи Карла Бегаса, в 1844 году переехала

в Брюссель, где вышла замуж, приняв фамилиюО'Кон-

нел, которой и подписывала свои произведения. В Брюс-
селе молодая художница продолжила занятия у признан-

ного бельгийского живописцаЛуи Галле; с этим городом

связаны ее первые творческие достижения, здесь она

много и плодотворно работала и была награждена ме-

далью.

Шел 1851 год. Пути жизни и искусства привели

О'Коннел в Берлин, а затем в Париж, где с 1853 года

она обосноваласьдо конца своих дней. Принимаяучастие
на всех выставках парижского Салона с 1846 по 1868 год,

Фредерика О'Коннел приобретает популярность как

«ЦЫГАНКА»?..
вдумчивый серьезный портретисти гравер, работаетв об-
ласти офорта. "Мадам О'Коннел умеет писать свободно

и живо", — отмечаетШарль Бодлер, поэт и тонкийхудо-

жественный критик, в статье, посвященной анализу па-

рижского Салона 1846 года. В разделе "О портрете" он
выделяет ее в ряду выдающихся портретистов-современ-

ников. Среди немногих образцов хорошего портрета

позднее, в 1859 году, Бодлер вновь упоминаетпроизведе-

ния О'Коннел, которая "умеет написать человеческую

голову" (статья о парижском Салоне, 1859). Здесь же

критик формируети свое пониманиеособенностейпорт-

ретного искусства: "Когда я вижу хороший портрет, я уга-
дываю все усилия художника, который должен, конечно,

прежде всего передать то, что он видит, но также угадать

то, что скрыто... Ничто не безразлично в портрете. Жест,

гримаса, одежда, окружение — все служит тому, чтобы

представить характер... Хороший портрет, мне кажется,

всегда как драматизированнаябиография".

В значительной мере этими качествамиобладает "Цы-

ганка" О'Коннел. Созданная в 1868 году, когда худож-

ница перестаетучаствовать на выставках парижского Са-

лона, картинаотноситсяк зрелому периодуее творчества.

В Париже, который являлся центром притяжения луч-

ших художественных сил Западной Европы, О'Кон-

нел- испытала влияние, в той или иной степени, ряда

литераторов, поэтов, музыкантов и художников. Извест-

но, что ее связывали узы дружбы с литераторомЖюлем

Шанфлери, представившим художницу Шарлю Бодлеру.
Ж. Шанфлери, писатель и художественный критик, сос-

тоял в переписке с Жорж Санд и был близок к кругу

Полины Виардо. В гостиной выдающейся певицы соби-

ралось блистательное окружение из "звезд первой вели-

чины": И. С. Тургенев, Флобер, Доре, Делакруа, Брамс,
Берлиоз, Сен-Сане и многие другие знаменитыеи только

начинавшие свой творческий путь деятели искусства.

Среди них могла быть О'Коннел и ее друзья. Художест-
венная молодежь стремилась попасть на музыкальные

собрания, встречи и приемы в доме Виардо в Париже,

позднее на вилле в Баден-Бадене, где ее домашний театр
прославился постановками комических опер. 1868 год

(год создания "Цыганки") был ознаменованпостановкой
"Людоеда". В этой фантастическойоперетте пели уче-

ницы Полины и ее дочери — Луиза, которой было в то

время 27 лет, и юные красавицы: Клоди, любимицаТур-

г е н е в а ,

и Марианна,
' 'брюнетка
с темными

большими гла-

зами и свежим

цветом лица".
Можно предпо-

ложить, что

О'Коннел бы-

вала в этом об-

ществе, и свя-

занная с домом

Виардо "цы-

ганская тема"

не могла не увлечь портретистку.

Т ема витала в воздухе, ею было пронизаноромантичес-

кое искусство, начиная с образа Эсмеральды в "Со-

боре Парижской Богоматери" Гюго. Теме цыган посвя-

щали свои произведения поэты-романтики.О цыганских

песнях восторженнописал апологетромантизмаТеофиль
Готье: "Их песни, полные ностальгиии экзотики, застав-

ляют вас мечтать о свободной жизни на лоне природы,

вне всякого стеснения, вне всякого закона, божьего или

человеческого". В бумагах И. С. Тургенева созранился

проект оперетты "Цыгане"; композитор В. Н. Кашперов
пишет оперу "Цыгане" в 1857 году и просит Тургенева
показать ее П. Виардо. В 1864 году Брамс проводит лето
в Баден-Бадене,знакомитсяс певицей, и онаделаетпере-
ложение для голоса "Цыганки" Брамса. Самой гениаль-
ной Полине недоброжелатели в годы ее юности дали

прозвище "цыганка", несмотря на ее испанское проис-
хождение; это же прозвище носит и Консуэло в романе

Жорж Санд, прототипомкоторой являлась Виардо.
ыганка" О'Коннел предстаетв элегантномстрогом

черном платье. В подобном изящном черном пла-

тье появлялась на своих собраниях и певица, оживленная
и любезная. Мы не можем доподлинно утверждать, кто

именноизображен на портрете, но обаяние человеческой
личности, чувства достоинства и жизненной энергии,

принадлежности к миру искусства делают "Цыганку"
ценнымдокументомэпохи, заставляя работать нашу фан-
тазию, погружаться в лабиринтыисториикультуры, пере-
листывая ее полузабытые страницы.

Ольга РОЖНОВА
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тье появ

І^Е

Редактор «Музейного Листка» Н. С. СЕВНИЦКАЯ

3 Е =t Е ^


