
К 90-ЛЕТИЮ СО ДНЯ

РОЖДЕНИЯ©. И.ШАЛЯПИНА ОГРОМНОЕ,

ИЗУМИТЕЛЬНОЕ И РУССКОЕ
Три года назад, 13 февраля 1960 г.,

у Ирины Федоровны Шаляпиной, до-

чери великого певца, читавшей в те

дни в Куйбышеве лекции о нем, со-

бралось несколько человек, отмечав-

ших вместе с хозяйкой 87 лет со дня

рождения ее отца. «Его> наполнен-

ный вином бокал стоял нетронутым

на средине стола до конца этого па-

мятного вечера.

Ирина Федоровна в этот день по-

лучила в подарок от артистов Волж-

ского хора фотографию: хор возла-

гает венок на могилу Шаляпина в

Париже. Надпись на памятнике на

французском языке гласит:

ФЕДОР ШАЛЯПИН

великий сын земли русской

1873—1938

' Какая лаконичная, точная, вели-

колепная надпись! Ведь при всей

своей мировой славе, объехавши це-

лый свет, выступая во всех крупных

городах мира, играя в оперных

спектаклях с знаменитыми артиста-

ми ' всех национальностей Европы и

Америки, владея несколькими ино-

странными языками, проживши пос-

ледние семнадцать лет своей жиз-

ни в эмиграции,— он все же оставал-

ся русским. «Шаляпин это нечто ог-

ромное, изумительное и— русское», —

сказал о нем А. М. Горький. Через
весь свой жизненный путь Шаляпин

пронес не только силу и очарование

русской песни, русской оперной му-

зыки, но и русскую натуру. Он был

чужд какой бы то ни было «дипло-

матии», одинаково независимо дер-

жал себя и с хористами, и с велики-

ми князьями.

Шаляпин чувствовал свою связь

с Россией, несмотря на многие го-

ды, проведенные вне Родины. За

два года до смерти он пишет свое-

му другу артисту А. М. Давыдову.
«...А отчизну мою обожаюі Сегодня

сочельник... Я буду пить вино за

процветание великой моей страны,

за всех вас, и за тех, кто ведёт Рос-

сию к новой будущей (надеюсь как

море свободной) жизни». Пред-
смертными словами Шаляпина бы-

ли: «Где я? В русском театре... Надо

петь... а мне нечем дышатьі В рус-

ский театр!».
Вряд ли кто-нибудь в артистиче-

ском мире сделал такую стремитель-

ную карьеру. Сын бедного крестьяни-

на, учившийся грамоте на медяки,

битый отцом и своими «хозяевами»—

ремесленниками, у которых был «в

ученьи», битый и регентами в церков-

ных хорах, и даже своим единствен-

ным кратковременным учителем пе-

ния Д. А. Усатовым, голодный бро-
дяга-хорист, он через два-три года

становится артистом императорского

"театра, еще через два года популяр-

нейшим певцом в России, а затем

весьма скоро, после гастролей в Ита-

лии — артистом с мировым именем.

Итальянцы возмущены; «Выписы-

вать русского певца в Италию, ведь

все равно, что к вам в Россию вво-

дить пшеницу!». Так передавал раз-

говоры в Милана известный фельето-
нист Влас Дорошевич. Но с первого

же спектакля Италия, страна некоро.

нованных владык вокального искус-

ства, была Покорена. Старые Аидже-

ло МаЗяни, в СЕое время знаменитый"

тенор, «серафим от 'бога», как назы-

вал его Шаляпин, писал в петербург-
скую газету «Новое время»; «Этот

вечер был настоящим триумфом для

русского артиста... Это прекрасный
певец и превосходный актер, а вдоба-

вок у него прямо дантовское произ-

ношение. Удивительное явление в ар-

тисте, для которого итальянский

язык не родной».

Чем же был велик и всепокорящ

Шаляпин? Всем! Великолепным, по-

ставленным от природы голосом не-

редкость задушевного, бархатного
тембра, блестящими внешними дан-

ными, предельной музыкальностью,

редчайшей памятью, громадным ак-

терским дарованием и в трагическом

и в комическом жанрах, и могучим

темпераментом, — я никогда не слы-

шал хотя бы одной фразы у Шаляпи-

на, спетой нейтрально, хладнокровно.

Особо нужно говорить о новатор-

стве Шаляпина. После близкого

знакомства еще в Петербурге с

группой драматических артистов

Александрийского театра во главе с

М, Дальским, а в особенности после

переезда в Москву в частный опер-

ный театр Сэевы Мамонтова, после

сближения с группой художников —

братьями Васнецовыми, В. Серовым,
М. Врубелем, К. Коровиным, моло-

дым дирижером С. Рахманиновым,

Шаляпин объявляет войну рутине,

штампу, внешней красоте, а также

всепоглощающей заботе артистов

только о высоких нотах, филировании
и красоте звука. Он ведет эту войну
с самим собэй, а потом со всеми, ктѳ

отстаивает оперный стиль «костюми-

рованного концерта» вместо «сцени-

ческой музыкальной драмы» (как оп-

ределил жанр оперного спектакля

Верди). Шаляпин утвердил в опере

принцип реализма — он сделал то,

что в драме сделал М. Щепкин, а за

ним К. Станиславский.

Мне посчастливилось слышать Ша-

ляпина в августе 1907 года в Петер-
бурге, в летнем театре «Олимпия» на

Бассейной улице. Театр представлял

одноярусный деревянный сарай:
большой партер, по бокам несколько

лож, а сзади партера — галерея.

Пускали в театр, как полагается, за

полчаса, но мы, галерочники, прихо-

дили за полтора часа и ждали .от-

крытия дверей, чтобы занять перед-

ние места у барьера. В антрактах ни.

кто из нас не выходил в сад (иначе
займут место), так что приходилось

стоять, стиснутым со всех сторон,

пять-шесть часов.

Трудно, почти невозможно пере-

дать более чем через полвека под-

робно, как пел и играл в каждом

спектакле Шаляпин. Остались в па-

мяти отдельные сцены, отдельные мо-

менты и общее впечатление — вернее

даже не Епечатленне, а состояние,

затаенного дыхания, бьющегося серд-

ца, немых восторгов, несказанной ра-

дости, в котором мы пребыгали не-

сколько часов подряд.

Такими памятными сценами в «Бо-

рисе Годунове» были сцена с при-

зраком и смерть Бориса. Шаляпин

пишет, что на генеральной репетиции

«Бориса Годунова» в Париже, узнав

о недоделке нескольких костюмов

для бояр, он решил и сам репетиро-

вать без грима и костюма. Когда
подошла сцена с призраком Дмитрия
и Шаляпин, глянув в угол терема,

проговорил: «Что это там!., в углу...

колышется?» —несмотря на «пиджач-

ный вид» царя, весь литературный и

театральный Париж, заполнивший

партер, встал со своих мест, чтобы

посмотреть, что увидел Шаляпин —

Борис... Такова была сила его выра-

зительных средств, его «гипнотиче-

ского» дарования.

Я не помню, было что-нибудь по-

добное в петербургском спектакле,

но звук этого приглушенного голоса:

«Что это там!., в углу...» я слышу и

сейчас.

В последней картине Борис—Шаля-

пин приходил в Думу уже надлом-

ленным и физически и душевно. Мед-

ленно поднимался он на трон и после

большой паузы тихо-тихо начинал:

Я созеэл вас, бояре,
На вашу мудрость полагаюсь...
После рассказа Пимена о чудес-

ных исцелениях на могиле Дмитрия,
с криком «Душно. Свету!» Борис па-

дал с трона. Необычайно проникно-

венно звучало прощание с сыном. Но

осталась в памяти навсегда фраза:
«Я царь еще!», повторяемая два pa-J
за. Первый раз Шаляпин, хоть и ле-І
жа на полу, пел ее на каком-то не-'

обыкновенно мощном властном зву-

ке, на предельно широком распеве,

но на этом силы его как будто кон-

чались и второй раз он уже не пел,

а говорил «Я царь еще», затем две-

три фразы почти шепотом и... смерть.

Через день я, снова притиснутый к

галерочному барьеру, был на спектак-

ле «Мефистофель» Бойто. После не-

бесного благовеста, переклички в ор-

кестре труб и тромбонов, славящих

бога, я услышал первую фразу уже,

знакомого чарующего голоса: «Хва -J
ла. господь!». Но какая завуалиро-\

ванная ирония и дерзкое отрицание '

слышались в этом как будто почти-

тельном обращении. Наиболее яр-

кой сценой была картина «Шабаш

на Брокене». Вот он, Мефисто-
фель — Шаляпин, стоит на остром

выступе скалы среди Еедьм, чертей
и прочей «нечисти», озаренный крас-

ным отблеском зарева. Он почти об-

нажен. Ноги, руки, грудь, гордый по-

став головы — как все это пластич-

но, скульптурно. В его вытянутой ру.

ке земной шар.

Вот он мир.

Вот шар презренный...
...На горбе у него живет и изнывает

Род людской, гнусный, злой,

Который он питает...

Совершенно неистово кончалась

ария:

Вот часть вселенной,

Вот .мир презренный!
Эту реплику подхватывал оркестр

в каком-то бешеном звучании Еихря,

но оркестр покрывался дьявольским

свистом Шаляпина — столько в нем

было дерзости в адрес господа бога

и уничижения рода людского!

Третий спектакль, «Русалка», ' не-

смотря на гениальное исполнение

сцены сумасшествия Мельника, ко-

торую я сейчас никогда не "пропус-
каю по радио в исполнении Шаляпи-

на, не произвел на меня такого впе-

чатления, вероятно, потому, что я

был уже очень переутомлен, разбит
пятичасовыми стояниями на галерке

и бессонными ночами после спектак-

лей.

Осенью 1909 года я слушал Шаля-

пина в концерте в Самаре. Трудно
сказать, в чем Шаляпин был выше —

в опере или в концерте, ибо и на

эстраде он был и замечательным

певцом, и замечательным актером.

Талант проникновения в сердце и ду-

шу романса или песни, а также спо-

собность внутреннего перевоплоще-

ния были исключительными. В мод-

ном фраке и лаковых башмаках он

был перед нами и пророком, и коро-

лем, и моряком, уходящим в послед-

ний рейс, и глуповатым семинари-

стом, и крестьянином, и даже «кре-

стьянкой», запомнившей на всю

жизнь мимолетный поцелуй молодо-

го офицера.

Неповторимое, бессмертное искус-

ство!

Г. ШЕБУЕВ.

Народный артист СССР


