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Беседы о кино

Если посчитать вес кинокартины, что

были выпущены за все время сущест-

вования советском кинематографии, то

верно, наберется иге не одна тысяча. А

вот в памяти зрителей сохранилось

только несколько десятков. Не так ли?

. А остальные скользнули *в свое время

по экранам и теперь уже навсегда по-

хоронены в своих жестяных коробках-

склепах, где-нибудь на музейных скла-

дах.

Но есть фильмы, что заслужили лю-

бовь зрителей, фильмы, обошедшие ки-

нотеатры всего мира, виденные сотня-

ми миллионов зрителей и все-таки еще

живые и нужные людям и, несмотря на

свои почтенный возраст и рабочий
стаж, продолжающие делать свое важ-

ное и нужное дело.

Чем же объяснить разную судьбу та-

ких прославленных кинокартин, как

«Великий гражданин», «Член прави-

тельства», «Чапаев» , *; Цирк», «Ленин

в Октябре», и таких забытых, как,

скажем. «Лунны'т камень», «Леночка и

виноград», «Победа», «Неуловимый

Ян», «Актриса» .. .Вы, верно, и не

слышали о них, дорогие читатели? А

ведь они когда-то побывали на экра-

нах. Когда-то их авторы рассчитыва-

ли, что они полюбятся зрителям... Увы,

жизненная дорога их была короткой, и

такоіі же- короткой была й память об

этих произведениях.

А в чем же дело? Чем же отличают-

. сп эти тве категории кинокартин друг

от друга?

Да тем, что одни -фильмы построены

на правдивых, жизненных ситуациях,

на достоверных человеческих характе-

рах, на искренних, подлинных пере ж и -_

ваниях людей, с глубоким проникнове-

нием в жизнь, что делает их, партийно-
страстными, идейно и художественно

значительными, подлинными произве-

ден и я лтп социалистического реализма.

А др\гне произведении надуманы. Они

надуманы людьми, которые либо не

знают тех сторон жизни, о которых бе-

рутся рассказывать, либо нарочно из-

вращают действительность, создают

произведения легковесные. и л ей но

обедненные, а следовательно не способ-

ные взволновать зри гля, не дающие

повода для глубоких и плодотворных

размышлений
Но что же. еілн есть ясный, про-

стой рецепт того, как делать настоя-

щие, увлекательные, достоверные про-

изведения искусств, то почему же не

все художники пользуются им? Что же.

они враги самим себе, что ли? Нет. Но

в том-то и дело, что знать жизнь, знать

и понимать людей — дело не такое-то

уж простое и легкое. Для этого надо

трудиться много и упорно. Постоянно!

И не ограничивать себя нормами рабо-
чего времени, а работать с утра до но-

чи, не давая себе поблажки ни в празд-

ник, ни в будни, ни при усталости,

ни во время болезни. Беспрестанно и

внимательно, следить за тем, как жи-

вут, о чем думают, к чему стремятся

люди, отчего страдают, чему радуют-

ся. И не довольствоваться поверхност-

ным знакомством с их жизнью, а

стараться вникать в нее глубже и об-

стоятельнее. Надо стать строгим, тре-

бовательным судьей своего собственно-

го творчества. Постоянная неудовлетво-

ренность сделанным тобой, постоянные

поиски нового, лучшего способа выра-

зить свои мысли и чувства — вот что

должно двигать художника в его рабо-

те.

Вот это все и значит — следовать

простому рецепту. Это все и значит —

быть реалистом в искусстве, правил ьнс

понимать свою задачу н свой долг со-

ветского художника.

Ну. что же, если дело художника

показывать реальную. подлинную

жизнь, тогда современная техники лег-

ко может заменить работников ис-

кусств.

Это, конечно, правда, но правда и

то. что эта продукция — и магнито-

фона и фотоаппарата — никак и ни-

кому не заменит искусства. Почему?

Да потому, что это будут достоверные

документы, но лишенные мыслей ху-

дожника, его чувств, его оценки этих

событий. А это-то, оказывается, в ис-

кусстве так же важно, как н правди-

вость отображения действительности.

Один и тот же факт может быть по-

разному освещен в искусстве и по-раз-

ному воспринят зрителями. Поэтому

иногда в маленьком пронешес і вин

художник может заставить нас уви-

деть н понять очень большой и глу-

бокий смысл. Н он же может раск-

рыть нам содержание внешне очень

громкого и пышного события, но внут-

ри себя пустого и незначительного.

Мысли художника, чувства его. его

мировоззрение — вот что делает для

нас интересным и значительным произ-

ведение искусства.

Вот пример того, как художник пре-

вратил простой житейский случай я

произведение искусства, как он раск-

рыл людям смысл и значение неболь-

шого факта и как, опираясь на него,

наригояа я огромную картину жизни

целого общества и заставил людей за-

думаться над несправедливыми поряд-

ками их жизни. Как-то знакомый Льва

Николаевича Толстого прокурор

Тульского суда в одни из своих при-

ездов в Ясную Поляну рассказал о

судебном деле, которое проходило че-

рез его руки, богатый молодой чело-

век, приехав в гости к своим родным,

соблазнил и обесчестил в их доме гор-

ничную. Не придавая значения своему

поступку, он вскоре уехал. Когда

«rpcxju обнаружился, девушку пыгна-

ли из дому. За несколько лет беспри-
ютной жизни она дошла до самых

последних ступеней человеческого бы-

тья. И вот за какую-то кражу преда -

па су л у. К вдруг на суде ее увидел

бывший ее соблазнитель. Узнав не-

счастную судьбу этой бедной женши*.

вы, он понял, что именно он был ви-

новником ее падения. В нем заговори-

ла совесть, он решил искупить спою

вику перед своей жертвой. Этот чело-

век заявил, что .он бросает свою служ-

бу, свое положение в обществе, женит-

ся и едет с ней в ссылку, куда ее от-

нравляет суд.

Случай трогательный, но, однако,

слушавшие этот рассказ домочадцы и

знакомые Толстого, сочувственно пока-

чав головами, вскоре позабыли о нем.

Впрочем, ведь так часто бывает и со

всеми нами. Но сам -то Лев Николае-

вич совсем по-пному воспринял эту

историю. Ои увидел не просто груст-

ное житейское происшествие, нет, а

всю картину тяжкого бесправного по-

ложения несчастных, обиженных жен-

щин. В этом случае он увидел отра-

жение всего несправедливого порядка

жизни нашего народа в ту гор і, кую

эпоху жизни нашей Родины. И вот в

результате мучительных переживаний

(т долгих раздумий над этой историей

Толстым был написан роман потряса-

ющей силы, названный им « Воскресе-

ние».

Но как бы глубоко ни вникал Тол-

стой в явления жизни, как бы ни умел

находить в самом малом отражение

самого большого, псе же совсем не

каждый первый попавшийся случай

служил ему темой и поводом для соз-

дания его произведений. Выбрать типи-

ческое, характерное из всей громады

жизненных явлений, из всего шума,

блеска и разнообразия жизнн — это

гоже искусство художника. Цель его

— указать людям на те прогрессив-

ные, благородные идеи и мечты чело*

вечества. которые должны служить лю-

дям путеводными огоньками и развя

тин и движении всей нашей жизни

вперед, к новому, лучшему.

Так что же из наблюдаемого им ми-

ра, из того, что встречает он на сво-

ем жизненном пути, из того, чему бы-

вает свидетелем. — что же из всего

этого должен актер особо отмечать и

выбирать как материал для изображе-
нии своего будущеі о героя? Конечно,

человека, во всех проявлениях его

жизни н деятельности.

Все движения человеческого духа и

все внешние формы его поведения:

огорчения, тревоги, надежды, страда-

ния и наслаждения, волнении и покой

— все это должен видеть и запоми-

нать актер.

И если можно ограничить часы рабо-
чего дня, если можно определить вре-

мя отпуска и отдыха большинства тру-

дового люда у нас, то человеку, зани-

мающемуся искусством, нет освобож-

дения, нет передышки, нет успокоения

от постоянной, ежедневной, ежеминут-

ной работы по творческому восприя-

тию жизни. Впрочем, он и сам не хо-

чет этого. Пока он жив, пока работа-

ет его мозг и сердце — он нам подает

и изучает мир. окружающий его.

Вот как об этом неудержимом вле-

чении художника к изучению и наблю-

дению за жизнью рассказывают фран-

цузские писаіели братья Гонкур в ро-

мане «Актриса». Героиня их произве-

дения сидит у постели своего возлюб-

ленного. Он, тяжело страдая, умирает.

Женщина в глубоком горе, но даже и

в эти трагически» минуты последнего

прощания с любимым человеком в пей.

независимо от се сознания, просыпает-

ся актриса, и она, глядя на умираю-

щего, бессознательно начинает копи-

ровать страдальческие гримасы его ли-

па. Инстинкт художника заставил се

впирать в себя эти последние минуты

борьбы человека со смертью для того,

чтобы обогатить запас своих знаний о

проявлении человеческого духа.

В этом не равнодушие, не бессердеч-

ность человека, в этом происшествии

выявлена писателями всепоглощающая

страсть художника к своему творче-

ству.

А вот еще пример. Тургеневу делали

серьезную операцию. Это было в то

время, когда врачи erne не умели при-

менять обезболивающие средства' и

оперируемый пациент должен был в

полном сознании переносить все стра-

дания, которые причинял ему нож хи-

рурга . И вот в э ги-то тяжкие ми и у т ы

Тургенев, испытывая мучительную

боль, нашел н себе силы, как писа-

тель, наблюдать за своими собственны-

ми переживаниями. Он старался как

можно точнее запомнить все то, что

испытывало его тело в продолжение

операции. Ведь это был драгоценный

материал для будущей работы нисатс-

л я .

Чем крупнее талант художника, тем

больше сил и времени отдает он твор-

честву и исследованиям человеческой

жизни. Но для чего же эта постоян-

ная тяга к изучению мира? Ведь ра-

дость — всегда радость, горе — всег-

да горе!.. Это так, но дело-то в том,

что каждый человек испытывает, пере-

живает их по-своему. И это своеобра-

зие человеческого поведения важно и

дорою актеру, потому что оно дает

ему разнообразный материал для убе-

дительного изображения каждого его

героя.

Школа советского актерского искус-

ства и строится на знании жизни, на

реалистическом ее отображении.

Борис ЧИРКОВ, ,

народный а рти ст СССР,^


