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КУЛЬТУРА

НЕ ПУТАТЬ БЫ ТЕАТР С КАБАРЕ
Yfffl, rr/fW ЗАМЕТКИ С ЧЕХОВСКОГО ФЕСТИВАЛЯ

Вот уже больше месяца в Москве проходит
III Международный театральный фестиваль имени А.П. Чехова.
За это время зрители смогли увидеть часть московских
постановок, уже отмеченных премиями "Золотая маска"
и "Хрустальная Турандот". Это "Варвар и еретик" (театр
Ленком), "Свадьба" ("Мастерская Петра Фоменко"),
"На всякого мудреца довольно простоты" (Театр под
руководством Олега Табакова). Ну а что касается коллективов
из дальнего зарубежья, на которые возлагались большие
надежды, — тут одно разочарование следовало за другим.

После того как Петер Штайн приво-
зил в Москву свои блистательные "Три
сестры" А.Чехова,покорившиевсех без
исключения, такого же впечатленияожи-

дали от берлинского театра "Фольксбю-
не", где "Три сестры" поставил Кристоф
Марталер — едва ли не самый модный
сейчас на Западе режиссер-авангар-
дист. Когда же переполненныйзал уви-
дел преднамереннуюпародию на "Трех
сестер", в которой режиссер решил по-

издеваться над несостоятельностьюче-

ховских персонажей, зрители почувст-
вовали себя оскорбленными. Возму-
щенные, они даже выходили во время
действия.

Не очень-то порадовалпрофессиона-
лов и другой зарубежный коллектив, ко-
торый открыл фестиваль, — Американ-
ский театр из Кембриджа, пытавшийся
работать в ключе мхатовской традиции.
Показанные им три спектакля: "Шесть
персонажейв поисках автора" Л.Пиран-
делло, "Когда весь мир был зеленым"
С.Шепарда, "Король-Олень" К.Гоцци на-

водили на мысль, что артисты стремят-
ся постигнуть секреты внутреннегопе-
ревоплощения, но пока это им дается с
трудом.

Когда на огромной сцене Театра Ар-
мии выступала самая знаменитая па-
рижская труппа Л.'Энконвеньян де Бу-
тюр под руководством 33-летнего Оли-
вье Пи со спектаклем "Лицо Орфея",
многие пробовали найти в нем то, чем
славен французский театр. Но их по-

иски не увенчалисьуспехом.Экстрава-
гантный режиссер (он же драматург)
попытался круто осовременитьмифо-
логический сюжет о певце Орфее: при-
ставил отдельно валявшуюся голову —
муляж к туловищу и заставил оживше-

I го Орфея вместе с сомнительной ком-

панией кругами ходить по пустой сце-
не, приближая его к преисподней. Но
прежде чем провалиться в тартарары,
женоподобный Орфей в черном паль-

то, надетом на голое тело, очень долго
философствовал и куда-то звал крово-
жадную вакханку, насилующуюмужчин,
а также влюбленных лесбиянок и тан-

цующего Сатира без фигового листоч-

ка. Перебор мужских голых задниц на

сцене и демонстративное презрение
к женскому полу отнюдь не возбужда-
ло прекрасную половину зрительного
зала, как, впрочем, и "нормальных"
молодых людей.

В другом спектакле "Кабаре мисс
Найф" Оливье Пи, усадив зрителей за
столики и угощая их вином, предложил
на закуску исполнение песен извест-
ных французских шансонье в пародий-
ном духе. Сам по себе стиль кабаре
всегда интересен, но при чем здесь
драматический театр, у которого свои
законы творчества? Однако, судя по
тем зарубежным спектаклям, которые
сегодня показываются в Москве, — все

жанры механическисмешиваются ими.
И все — ради того, чтобы сделать кра-
сочное театральное шоу. Получается
же зачастую красочная скука и без-
вкусица.

Следы гениальной простоты, орга-
ничности я увидела в работах грузин-
ских артистов. Они в равной степени

умеют представлять как высокую тра-
гедию, так и комедию-буфф. В пока-

занном на фестивале спектакле театра
имени Ш.Руставели "Ламара" Г.Роба-
кидзе прослеживаются христианские
идеи. 'Тема жертвенности и всепроще-
ния, заложенная в притче о трагичес-
кой любви ясновидящегоМиндиа и спу-
стившейся с небес Ламари, прочитана

Робертом Стуруа в духе героического
эпоса. Когда начинается война чечен-

цев с хевсурами,Миндиа, понимающий
язык растений и животных, теряет свой
дар, потому что зло, поселившееся в

сердцах людей, отнимает у него силы,
и природа больше "не разговаривает"
с. ним. Чтобы вернуть людям мир, пре-
кратить междоусобицу, Миндиа пред-
лагает врагам убить его... Рассказывая
о войне, Р. Стуруа не смакует насилие.
Своим спектаклем он взывает к чело-

веческой мудрости и любви к ближне-
му, завещанной Богом.

Когда-то у литовского режиссера
Р.Туминаса, который показал на этом
фестивале "Маскарад" М.Лермонтова,
был спектакль "Спаси нас, Господи" о

трех бедных евреях.Местным национал-
шовинистам, "защищающим" Литву от

"инородцев", он, естественно,не нравил-
ся, как не нравилось и то, что Вильнюс-
ский малый театр обращается к русской
классике. Но для Туминаса выбор "Мас-
карада" был по всем параметрам прин-
ципиальным. В нем он выразил свое ны-

нешнее ощущение жизни как трагичес-
кого балагана, в котором личность, не

желающая носить маску, погибает. Ху-
дожественный образ спектакля поража-
ет своей простотой и философской глу-
биной. Петербург предстает в виде кра-
сивого, зимнего города. Белый, падаю-
щий откуда-то сверху снег покрывает
мраморные фигуры Летнего сада, ледя-
ную арену,по которой кругами скользят
ловцы удачи — профессиональные "иг-
роки", втягивающие в свои жестокие

игры новые жертвы. Арбенин пытается
вырваться из этого замкнутого круга, но
марионетки наступают, давят, натравли-
вают Евгения на жену и в конце концов
добиваются того, что он сходит с ума. В
произведенииЛермонтоваТуминас уви-
дел не только драму чести, но прообраз
нашего драматического бытия.

..До конца чеховскогофестиваля еще
далеко и, может быть, зрителю еще пред-
стоит увидеть какие-то зарубежные ше-

девры. Не будем терять надежду. Пока
же нас удивила и порадовалалишь ближ-
няя заграница — Литва и Грузия, к теат-
ральным деятелям которых мы по-преж-
нему относимся как к своим. Может быть,
потому, что много соли съели вместе...

Любовь ЛЕБЕДИНА.


