
Последние радости и огорчения «2-

III Международный Чеховский фестиваль ;удет, наверное,
вспоминаться долго. Из памяти станут всплывать
отдельные его спектакли, поразившие либо своей

редкостной гармонией, художественнойзавершенностью,
либо резким контрастом явленного и ожидавшегося.

В ходе его более двухмесячного, чрезмерного, я бы
сказала, марафона критические копья скрещивались

нередко с беспощадной остротой. В какие-то моменты

казалось, что подобно прорванной плотине поток

спектаклей идет уже самотеком, без руля и без ветрил.
Но даже стихийные бедствия не бесконечны. Театральные
фестивали тем более.Конечно, просмотреть

все 53 спектакля на

протяжении 67 кален-

дарных дней не смог,

думаю, ни один самый
истовый театральный
критик, а уж рядовые

зрители - тем более. Но и уко-

рять за это устроителей фести-
валя - руководство Конфедера-
ции театральных союзов - воз-

держусь. Отбросив все издер-
жки (в том числе и не всегда чет-

кое обеспечение билетами кри-
тиков на отдельные спектакли),
общая панорама современного
театра в мире (20 стран Евро-
пы, Азии, двух Америк - Север-
ной и Южной), представленная
фестивальной афишей, впечатля-

ет. За это - спасибо.
Чеховский по названию, фе-

стиваль, естественно, явил преж-
де всего немалое число чеховс-

ких спектаклей - восемь, из ко-

торых фаворитом стала «Пьеса
.?•> названия» (в иных случаях
\„_''-, У емая «Платонов»), та, са-

мая ранняя, юношеская пьеса

Чехова, из которой вышли пре-
ображенными чуть ли не все

главные герои его последующих
драматургических шедевров. Не
буду возвращаться к тем спек-

таклям, 6 которых уже говори-
лось на страницах нашей газе-

ты. Скажу лишь о неупомяну-
тых.В есьма любопытным, в

чем-то неожиданным

предстал «Дядя Ваня»
Новосибирского городе- |

кого драматического
театра в постановке ру-
ководителя театра Сер-

гея Афанасьева. Усадьба Вой-
ницких, которую, по словам дяди

Вани, он на протяжении долгих

лет бескорыстного труда сумел

сохранить в достойном виде,

--едстает в изображении худож-

л Владимира Фатеева убогим
дЪмом-развалюхой со щелясты-

ми стенами и дощатой лестни-

цей без перил, ведущей на вто-

рой этаж. И это дом в 26 ком-

нат, как свидетельствует текст

пьесы?!! Обитатели дома тоже

скорее похожи на однодворцев
(были такие в прежние времена

пЬмещики-полукрестьяне, вла-

девшие одним двором), нежели

на настоящих господ. Очень
молодым человеком, во всяком

случае моложе своей жены и

даже дочери, выглядит здесь

«старый» (тоже по тексту пье-

сы) профессор Серебряков. Не-
удивительно поэтому, что его

более опытная супруга, практи-
чески оценив окружающую об-
становку, деловито занесла свои

соображения в записную кни-

жечку, по которой потом, на об-
щем сборе семьи, профессор,
запинаясь на неразборчивом же-

нином почерке, изпагает якобы
свой план продажи имения. Вов-
се не какой-то «русалкой лени-

он, то уж пьяный работник - аб-
солютно точно. Вот до чего до-

водит опрощение господ и бра-
тание с «народом»!

О-о-чень любопытный спек-

такль получился, однако же ан-

самблевый, и в заданном режис-
серском решении актеры весь-

ма убедительны.О т Евгения Марчелли -

режиссера непредска-
зуемого, оригинала,
выдумщика, подбрасы-
вающего зрителю свои

спектакли-шарады,
можно было ожидать,

казапось бы, чего угодно, но

только не такой красивой,
«стильной», вполне «благоприс-
тойной» постановки «Пьесы без

ших английских пьес XX века,
опубликованная, но никогда у
нас не ставившаяся; постановщик
- эстонский режиссер Эльмо
Нюганен, покоривший Москву на

II Чеховском фестивале спектак-

лем «Пианола, или Механичес-
кое пианино»; наконец, актеры
- Алиса Фрейндлих, Андрей То-
лубеев, Петр Семак из Малого
драматического театра и уже
совершенная неожиданность -

студентка театроведческого фа-
культета Петербургского теат-

рального института Катерина Го-
роховская, дебютирующая в

главной роли юной Томасины
Каверли, вундеркинда, влюблен-
ного в своего домашнего учите-
ля. Как тут было не ринуться

вой», а хваткой дамочкой ока-

залась на поверку эта Елена Ан-
дреевна.

Опростившиеся господа жи-

вут в тесном единении с простым
людом. Что нянька Марина и

приживал Вафля чуть ли не глав-

ные персонажи в доме, еще

куда ни шло, но то, что и вечно

пьяный работник - он тут и сто-

рож, и кучер, и лакей - свой че-

ловек в общей компании - стран-
новато. Разве лишь по причине
музыкальных склонностей - они

с Вафлей составляют музыкаль-
ное сопровождение всего спек-

такля. А первый акт режиссер
завершает вообще длительным
концертом «художественной са-

модеятельности» всех персона-
жей, в котором у каждого .свой
сольньій номер. Даже старуха
Войницкая декламирует стихи, а

самой голосистой выступает
нянька Марина. Финалом же

концерта становится хоровое пе-

ние «Дубинушки», столь эмоци-

ональное, что сцене не хватает

только красного знамени и бу-
лыжника - «орудия пролетариа-
та». Пожалуй, можно опасать-

ся, как бы дядя Ваня в револю-
ционном порыве собственными
руками не подпалил родовое
имение Войницких. А если и не

названия» (Калининградский дра-
матический театр). Распахнув все

пространство вахтанговской сце-

ны, облачив персонажей в эле-

гантные белые костюмы (худож-
ник Е.Сафонова), режиссер вку-
пе со сценографом явили кар-
тину простора, вольности, где

должно легко и свободно ды-

шаться людям. А они, такие ари-
стократичные с виду, в обстанов-
ке видимого благополучия ока-

зываются мелкими и ничтожны-

ми, одержимыми не страстями
даже, а скорее инстинктами.

Лучше всего символизирует эту
их жизнь трескучий, эффектный
фейерверк, устроенный для го-

стей генеральшей Войницкой,
такой же бьющий в глаза и та-

кой же холодный, как ее наи-

гранная любовь к Платонову.
Е. Марчелли еще раз изящно

доказал, каким разным он спо-

собен быть.С крестились критические
копья (точнее сказать,

перья, или, может

быть, теперь уже ком-

пьютеры?) на спектакле

«Аркадия» БДТ им. Г.
Товстоногова (Петер-

бург). Ажиотаж был колоссаль-

ный. Еще бы: пьеса Тома Стоп-
парда, признанная одной из луч-

театралам на такое изысканное

зрелище. И переполненный до

краев зрительный зал на протя-
жении четырех часов почти бла-
гоговейно смотрел и слушал это

далеко не простое действо, в

котором оказались сплетенными

фантазией драматурга век ны-

нешний и век минувший, пере-
межающиеся, перетекающие
один в другой, где за научными
изысканиями, предтечами буду-
щих открытий, смутными догад-

ками и неопровержимыми исти-

нами затаилась глубокая, невыс-

казанная любовь.
Конечно, можно найти нема-

ло отдельных недостатков, про-
счетов как в режиссерском ре-
шении, так и актерском испол-

нении «Аркадии». Но сколько бы
их ни было, они не умаляют глав-

ных достоинств спектакля - его

высокой сценической культуры,
внутреннего благородства, ясно-

сти мысли, всегда отличавших

товстоноговские работы и, слава

Богу, продолжающих жить в сте-

нах БДТ после ухода Мастера.
Лично для меня это стало

особенно разительным после

другого петербургского спек-

такля, показанного режиссером
с более чем громким на сегод-

ня именем, в театре, обласкан-

ном и одаренном всеми воз-

.можными премиями и знаками

отличия. Это тоже «Пьеса без
названия» Малого драматичес-
кого театра, руководимого
Львом Додиным.

Если бы подобное «плава-

тельное действо» в бассейне с

подогретой водой и голыми фи-
гурами, демонстрирующими нам

все свои натуральные прелести,
было поставлено молодым, ни-

кому не известным режиссером,
я бы поняла и, может быть, даже
безразлично приняла этот, изви-

ните меня, «выпендреж». Кто из

молодых сегодня не гонится за

славой, используя любые подсоб-
ные средства. Но зачем сие по-

надобилось маститому, прослав-
ленному Л.Додину, давно снис-

кавшему всеобщее признание
своими постановками по произ-
ведениям Федора Абрамова, та-

ким человечным, таким потряса-
юще проникновенным, таким

простым и таким глубоким? Не-
ужели Додин перестал верить са-

мому себе, своему от Бога дан-

ному таланту?!
С позиций эффектности то,

что построил на сцене худож-
ник Алексей Порай-Кошиц, дей-
ствительно впечатляет. Особен-
но, когда к действию подключа-

ется еще и оркестр, а в сцене

вечернего приема гостей у ге-

неральши загорается иллюмина-

ция. Только, увы, за всеми эти-

ми водно-электрическими про-
цедурами исчезли, словно и

впрямь утонули в бассейне, те,

ради кого приходит зритель на

спектакли драматических теат-

ров, - герои спектакля, персо-
нажи написанной автором пье-

сы. В данном случае, написан-

ной не кем нибудь, а самим Ан-
тоном Павловичем Чеховым. От-
брасываю мысль, что умный,
тонкий режиссер Л.Додин счел

необязательным бережно отне-

стись к героям первой пьесы мо-

лодого, еще неопытного в дра-
матургии Чехова. Тогда в чем же

дело? Ну, ошеломил нас режис-
сер своим плавательным бассей-
ном, погуляли актеры нагишом,
а дальше что? Будут герои сле-

дующего спектакля с парашютом
прыгать на летное попе, по до-

роге к земле выясняя отношения?
У многих моих коллег додин-

ский спектакль вызвал бурю во-

сторга. Не хочу вступать с ними

в полемику - каждому свое. У
меня свой, любимый, уважае-
мый Лев Додин. С ним и оста-

юсь. А другого, бегущего за

модой, мне не надо.

Так и в Чеховском фестива-
ле в целом мне дороже всего

были спектакли, не ошеломля-

ющие своей экстравагантностью,
своим стремлением попасть «в

струю», а умные, честные, от-

кровенные, где для режиссеров,
их поставивших, главным был
человек со своими мыслями,

чувствами, душой. Чехов к тому
обязывает.

Наталия БАЛАШОВА.

На снимке: сцена из спектак-

ля «Пьеса без названия» (Ма-
лый драматический театр).

Фото Михаила Г/ГЕРМАНА.


