
гнем , мечом и
Сегодня, в десять вечера, на Театральной площади

состоится торжественное закрытие Чеховского фестиваля Хсі.

Ирина Корнеева

I Італьлнскпй театр«Студио Фести» представит

Москве огненноешоу. С летающимив небеан-

гелами іі длинныхбелых одеждах, с картинами

великих итальянских мастеров Возрождения,

проекции которых захватываютцелые здаіиш,

с трепещущимиликами, возішкающими на эк-

ранеиз водной пыли, с огромнымирасписными

сферами,приплывающимив небенадголовами

зрителей, с танцамина стенахдомов, с огнен-

нымдождем, которыіі в довершениеко всемуоб-

рушится с небесназемлю...

Это феерическоезрелище станетдостоііным

заперт пнемдвухмесячноготеатральногомара-

орый проходіи в Москве с 17 мая по 12

шаш. Оргаиі ізаторыфесті шаля —Международ-

пая конфедерациятеатральныхсоюзов — пока-

зали около девяноста российскихи зарубежных
спектаклей. Свое театральноеискусство демон-

стрировали 19 стран— Япония, Великобрита-
ния. I Іспання, Италия, Франция, Гермаішя, Из-

раиль, Иран, Швеііцария, Дания, Швеция,Фіш-

.тлндня, Сенегал, Корея, Тайвшш, Грузия, Арме-

ния. Белоруссия...

Специально с Международнымтеатральным

.фестивалемим. А.П. Чехова было подготовлено
п,'ігі,с(іі!мс(тііыхмеждународныхпроектов:<.Дііе-

падцатая ночь» (Россіш — Великобританіиі),
Жорж Дандсн» (Россия — Франция), «Сшгх-

[юіі* (Россия — Швеііцаріія) «А. — вто другая»

( Россия — Гормшшя),«И.О» (Россня-Швещія).

1 6 зарубежныхшедевров составили«мировую

сершо» Чеховскогофеспшаля, 24спектаклявош-

• в его экн ісримсіітальиую и детскуюпрограм-

мы; 46 постановок 32 столичных театров пред-

ставлялиМоскву. Плюсогромнаясчрф-ігоограм-

мас «круглыми столами», симпозиумами,сцени-

ческимичиткамии коллектішными обсуждения-

ми всего увиденногоипережитого.

Два срестіівалыіых месяцамы дьшіали в такт

лошадям Бартабасаиз его французскогокоішо-
го театра«Зингаро». Постигали, как англичане

( ДекланДошіелаии НикОрмерод) ставятШек-

спира, а французы (Жак Лассаль из «Комеди

Франсез» и РенатоБьянки) — Мольера, причем
с российскимиартистами. Поражались, екать

остра и, оказывается, музыкальна корейская

«Кухня». ЖдалиГодо РобертаСтуруа. Замирали

в немомвосторгеилипочтениипередмноговеко-

вой японскойкультуроіі «Кабуки» н «Но». Рукоп-

лескалиТадасиСузуки. Жилив странныхпарал-

лельных мирахКристофаМарталера.

Истинныхтеатральных шедевров в Москву

привезли много. Представлений,о которых бу-
дут говорить вплоть до следующего фестиваля,

— еще больше.

Одним из самымпарадокса.™іых спектаклей

Чеховского фестиваляоказаласьпостановкане-

мецкого режиссераФрашсаКасторфав берлин-
скомтеатре«Фолъксбюне» «Мастераи Маргари-

ты». Это был театрв прямом эфире: актеры іде-

-іх) за кулисамииграли, с помощью телекамерна

большом экране показывали, что они там дела-

ют. Шлаэтапрямая трансляцияоколо ішти ча-

сов. От Булгакова таммало что осталось. Но за-

помнитсяспектакльнадолго.

С его обсуждения и начался разговор с ре-

жиссеромКАМОЙ ГИНКАСОМ, в результате

которого он предложилдля публикацииво «Вре-

мени ММ» «Несколько сугубо патриотических
высказываний»,' написанныхим самим.

Кама іинкас. Несколько сугубо, патриотических высказываний
В свое время Феллини, а теперь

фон Триер стали заниматься

театрализациейкино. Каждый

из них почувствовал, что соб-

ственные ки посредстваисчер-

пываются; и кшюправдабез ее

і еатралнзаі щи, то есть без ост-

рапеипя, не])естаетвосприни-

маться как правда. Я, патриот

своего дела, густопсовыйтеат-

ральный человек, оченьгордил-

ся этим.

С другой стороны, меіш все-

гдасмешилои трогалото, кал; в

Европе, а также в Штатахис-

пользуют в театретелекамеры

и видеоряд. Запоследниедесять

лет я вндел батьшоеколичество

таких спектаклей.Ерундапат-

пая. Авторы спектаклен-обна-.і

ру,кіта.інні.тько элементарное

недоверие к себе, то есть к те-

атру, и больше шічего. За нс-

ключениемодного случая.

В снектакле«Джуллно Цеза-

ре- Кастеллучи использовал
крошечную медицинскуюви-

ді «камеру, которуюввел в тра-

хею артиста, как зонд, и пока-

зывал, чго происходитв горле
у немого (настоящего, подлин-

ного немого исполшггеля роли

А іптні ня ) . когдаон произносил

демагогическуюречь над тру-

пом убитого. Сначаламы виде-

ли (па экране) что-то красно-
ватое, склизкое, сжимающееся

н разжимающееся (видимо,

так раГютаютсвязки). Затем

рядом с этимиогромными из-

вивающимисясвязкамивысве-

чивался сампытающийсягово-

рить. Нагом появлялся звук:

скрежещущий, противоесте-
ственный, механический (к
горлу немого испатнителябыл

приставленашшратш;, озвучи-

вающиіі работусвязок). Нако-
нец мы осознавали' слова. ..'В

какой-томоментаппаратикио-

чі м> - го оі к.почался, и этотАп-

тоііиіі (с - >;ілшлюй дыркой В

шее ) отчаяшю а шился быть ус-

лышанным, беззвучношевелил
губамии даже і юдходащк самой

рампе, чтобьі зрители расслы-

шат!его, повері шив егонепри-

частность, искренность и пра-

воту. Это была не игра. Самый,

настоящийбольной с дыркой в

горле пытался что-то сказать.

Это был случай глубоко осмыс-

ленпого и нокаутіфующего ис-

пользовашш совремеішой тех-

нологии.

Я рад, что посмотрел «Mac

тера и Маргариту» Касторфа.
Местами он производил на

менясильноевпечатление.Ме-

стамибььло скучно. Местамия

затыкал уши, когда режиссер

не доверял себе, нам, не дове-~

рял Булгакову и начинал дей-

ствовать агрессивно. Тогда

вдруг, ни с того ни с сего, все

персонажииликто-нибудьодин

устраивалиистерику в микро-

фон. Это были только децибе-

лы. В одну секунду они могут

подействовать физиологичес-

ки, но потом стараешься их

пропустить.

Я много для себя открыл на

этомспектакле.

Я давно задумывался о

правде в искусстве. И вообще

о правде. Ведь что такоеправ-

да? Правды пет. Есть мера

правды. Есть что-то условное,

чтомы называем правдой. Мы

как бы договариваемся, что

именнобудемсчитатыіравдой.
Когда в древнегреческомтеат-

ре персонаживыходили в мас-

ках и на котурнах, никого это

не смущало. Делали опреде-

ленныйжест— вес понимали,

. персонажи, мол, страдают,

другой жест — думают. В те-

атре«Но» свои условностиже-

стов и нашцпіі. В Шекспиров-

ском театре вывешивали таб-

личку «лес», и все понимали,

что действие происходит в

лесу. Двадцатый век принес,

так называемый реалистичес-

кий театр. Вспоміште МХАТ,

который считался даже нату-

ралистическим— при писа-

ных декррациях, тряпичных

задатках, имитациидеревьев.

Сегодня это выглядело бы та-

ким пыльным... Мое поколет

ниеи чуть старшееискалодру-

гуюправду. Эта правдадля нас

заключалась в подлинности

вещей и фактур. Прігчем мы

пользовались, как правило,

предметами, имевшими био-

графию, и фактурами, жест-

кими и далекимиагбутафорс-
ких подделок: деревом, желе-'

зрм^емлей, водой, Вслед коп :
гстругатшнз,\гугшлл4згиаліі-бар—
хатные кулисы и падуги, от-

крьши. кирпичнуюстенутеат-

ра, обнародовалитеатральную
машинерню. Мы сталкивали

подлинныепредметыи факту-

ры с подчеркиванием'невзап-

равдошностн, театральности

происходящего. Мы понима-

ли: имитировать жизненную

правду на сцене нельзя. По-

мнили забавный случай, про-

изошедшші с К.С.Сташіелавс-

ким. Как-то в декорации по

Островскомуон сделалнасто-
ящую луя*у и пустил гусей. И

емууя«ас как эта понравилось

— такая правда, такая прав-

да! Онпозвалмальчикасодвот

ра, какого-то актерского ре-

бенка, и говорит: ну как —

правда? Мальчик отвечает:

«Нет». — «Как не правда?» —

«Дом в доме не бывает», — от-

вечал мальчик... Мое поколе-

ние довалыю долго считало,

' что «дом в домене бывает». Но

у Алатоліш Васильева в Серсо
был построен дом. Деревян-

ный. Абсолютнонастоящий. И

тамнеожиданновозникалано-

вая — сюрреалистическая

правда. Не натуральная, а

сверхнатуральная,которая аб-

сурдировала бытовое правдо-

подобие.

То, что я виделв «Мастере и

Маргарите» Касторфа, — это

поискновой правды. Отбулга-
ковского ромшіа в немецком

спектакле, конечно, осталось

немного.Но гениальноепроиз-

ведение, славаБогу, существу-
ет, ничегос шгм несделается,а

к тому, чтоКасторфвоспользо-

вался им, я отношусь спокой-

но. Когда берешь большого ав-

тора, товсегдапользуешься им,

чтобы рассказатьпро себя. Он

потому и большой автор, что о

ком бы ни писал— о Гамлете,

о Пшате, о Вишневомсадеили

-обАннеКареі ші юй,^->-он-все--

гда пишето тебе.

В немеіщом «Мастереи Мар-

гарите» для меня неожиданно

открылось: мы уже не воспри-

нимаемправдубез телевизион-

ного посредства. Удивительно,

по сракт. Сегодня мы доверяем

только тому, что пропущеноче-

резтелеэкран.Только в телеви-

зоре правда. Мы способны ча-

самиследитьза плохо снятыми

телерепортажамнс местасобы-

тий. Когда освобождалинордо-

стовцев, целых три часав кад-

реничегонебыло. Вдалекесто-

ялитривооруженныхчеловека,

видны были какие-томашины

— все. Три часая самэтосмот-

рел. Ждал, чем кончится. И не

только я. Вся Россияи весьмир. .

Эта.блеклая, невнятная, три

часа не меішющаяся картинка

и была правда.

Касторф замечательно ис-

натьзовал приемы телерепор-

таягаили, вернее, возможнос-

ти прямого эфира. Главным

образомдействиеу негов спек-
такле происходило на экране.

Режиссер посетил актеров в

маленькиепавильончикис фа-

нернымистенамив обоях, ко-

торые, еслиігужно,вьцлядели

как настоящие. Он вмонтиро- .

вал туда следящие телекаме-

ры, поставилоператоров. Свет

был не очень качественный,

цвет блеклый, резкость иног- ;

да пропадала* Персонажи не
умещались в кадре. Все это,

как пи странно, создавало

ощущениеподишностипроис-

ходя і цегопривсейгротесково-

сти игры. Мало того. Все вре-

мя возникал эффектприсут-

ствия. И даже больший, чем

обычно в театребывает. Ведь,

все, что показывалось наэкра-

не (а это чуть ли не 75% про-

исходящего), можно было

спить пашенкуи показывать.

Но тогда оы.пропало гашише,

что и отличаеттеатр от кино:

сиюминутность.Все, что про-

исходило на экране, происхо-

дило «здесь», «сейчас» и сейчас

же транслировалосьна экра

ны. Для пущейнаглядностире

жиссерк концуспектакляпри-

открывал прием. Вдруг вдале-
ке за декорациямимы замеча-

ли играющую актрису, чей

круппьій план одновременно

демонстрировалсяна экране.

Там же вдалеке мы видели '

склонившегося над актрисой

телеоператора.

Ваг какоедовольно сильное

впечатление,произвелнаменя

этотспектакль. Впечатлилане

столько булгаковская история,
изложеннаяКасторфом,неего ■

постгэдээровскиесарказмы, а

театра,і ыіый язык, накотором

режиссеризъяснялся. Я даже

было подумал, может быть, и

мне кинуться во всякие тяж-

кие и покувыркаться с разны- •'

мн сов;юменнымитехнология-

ми. I [о. . . Я русскийрежиссер.

Неделитриназадмы сдава-

ли в И [тагахмакетамерикан-

ской ворсин'спектакля «Дама

с собачкой». Американцыбыли

потрясены макетом.' Не тать

колотому, что Бархин — за

мечательныйхудожник и про

странствеішая идея хорошая

может быть, даже оригиналь

ная. Нетолько потому, что они

' шікогда не видели русский те

атральныймакет— наЗапад<

делаюттолько небольшиекар

'"■■тонные прирезки. Они нора

• жались: декорациидеревян-
ные. Я спрашиваю: а у ва<

какие? Все главным образом
из пластмассы. Это дешевле

Вам нужно дерево — сделаю>

пластмассовое дерево.
Вблизинепоймешь, что оно in

настоящее. Но пахнет —

пластмассой.
я ;и4»г'<і>"т/ піііиі-іі' ■,"!' ■ •• ■ :

-----Последние пятнадцать леі

мы по пять-шесть раз играем

наши спектаклиза границей.

Мы знаем, как к нам относят

ся. Насоченьлюбят. Нетальке

• нас, Московский ТЮЗ, но и

■ русскийтеатрвообще. За что':

Зато, что он отличаетсяаг все>

театров мира. За то, что этаі

театрне про идеи, не про абеі

ракции. Он про живые чувств;

живьгх людей. Так что давайт.

ценить, что имеем.

С другойстороны, я считаю

что необходимо быть с откры

тыми глазами и ушами. Иаді

видеть ц знать, что происходи \

вокруг, и пользоваться достижі •

ниями, которые возішкаюг гд<

угодно — в Японии, в Африке,

вШтатахилиГермании.Недл:
того, чтобы изменитьсуп» рус

скоготеатра, а чтобы обогатил

его другими возможностями

Модна пластмасса?Давайт.

поиграемв пластмассу.Сдела

емвседеревяі шое, а нагомuo< і

жиданнона ваших глазах обо

льем всепластмассой.Пусть:/. <

будеттакой перформшіс. Пер

формансо том, как Запад на

ступаетнанаш русскийтоат| і

ха-ха!


