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МАРИНА

ДАВЫДОВА

Чеховскийфестивальподошелк концу. Уже

сейчасясно, что фестивальэтотбыл пере-

ломным. Его задачи, концепция, самакон-

фигурацияизменились,и хочетсяпонять,

в чемэтиизмененияотражаютспецифику

«русского пути», а в чем— общий тренд

европейского фестивального движения.

Там, в Европе, фестиваливедь тожеменя-

ются, и еще как. Возьмем тотже Авиньон.

Задуманныйв 1 947 году Жаном Виларом

как оплот театральногодемократизма,он

превратилсямало-помалув главный фор-

пост сценическогоавангарда. В этом году

руководство фестиваляи вовсе предложило

порулить его программой бельгийскому

акционистуот театраЯну Фабру. Засучив

рукава, сейбезудержныйэкстремалокон-

чательно стергрань междудраматическим

театроми актуальнымискусством,которая,

впрочем, и без негобыла в последниегоды в

Авиньонене очень-торазличима.В резуль-

татеафишафестивалязапестрелаперфор-

мансами,динамическимиинсталляциями,

театрализованнымиполитическимиакци-

ями, что вызвало закономерноераздраже-

ниеу граждан, не без основанияполагаю-

щих, что театр— это неполигондля разру-

шения всех и всяческих табу, а место, где

артистыдолжны перевоплощатьсяи гово-

рить текстпо ролям.

Чеховский фестивальсовсемне склонен

к радикальнымрешениямАвиньона, но и в

его программеоколотеатральнойэкзотики

было насейраз чуть нижекрыши. Одиниз

рецензентовдаже разглядел в этомобсто-

ятельстве провинциальную русскую тягу

к заморскимчудесам. Помилуйте!Там, в

европах, сценического«черт-течто и сбоку

кулисы» куда больше, чему нас. И нетолько

в Авиньоне. На крупнейшемфестивалев

ШтутгартеTheater derWelt разнообразию

театральных форм позавидовал бы энто-

молог. Обрядовые танцыс тихоокеанских

островов, представления,на которых арти-

сты чревовещают, куклы из Африки, япон-

скийтеатринвалидов— вот вамтамошний

фестивальныймейнстрим.Приглашенный

в Штутгарт «Вишневый сад» отнюдь не

склонного к психологическимкружевам

ЭймунтасаНякрошюса смотрелсянаэтом

фоне как грандиозный осколок театраль-

ного традиционализма.Вам страшно?Мне

тоже страшновато.Но наивнополагать, что

этановаяфестивальнаяреальностьсоздается

исключительно злонамереннымидирек-

торамии отборщиками. На самомделе она

диктуетсясамимсостояниемсовременного

театра,в котором общедоступноеискусство

становитсявсеменеехудожественным,а худо-

жественное— всеменееобщедоступным. Спек-

такли-легенды,сопрягающиевыразитель-

ные постановочныеходы с умным актер-

ством, повсеместно—иунас, иуних—пора

заносить в Красную книгу. О них можно

грезить, но гдеже их сыскать?

НанынешнемЧеховском фестивалесто-

ило удивляться, не обилию театральной

экзотики, а как раз уравновешенностиего

программы, в которой изысканный арт-

хаусХайнераГеббельсаили СаймонаМак-

бернисоседствовалс выдержаннымв клас-

сическихтонах«Лесом» ПетраФоменко и

с прекрасным бенефисныммоноспекта-

клемАлисыФрейндлих«Оскар и розовая

дама» (тоестьтемиобразцамизрительского

театра,которые ни в Авиньоне, ни наWie-

nnerfestwochen,нинаTheater derWelt не

увидишь вовек). Кстати, то, что на Чехов-

ском фестивалеоколотеатральныеформы

и жанры приобрелив основномазиатский

колорит, объясняетсянетолько географиче-

скимположениемМосквы (кому, как не ей,

статьстолицейтеатральногоевразийства),

но и простымрасчетомегодиректораВале-

рия Шадрина.В концеконцов, «Звуки оке-

ана» уникальноготеатрас Тайваня—в стораз

болеездоровое и общедоступноеискусство,

чемне особеннохудожественныйавангард

тогоже Фабра. Так что общеевропейский

фестивальныйтренд(снекоторымуклоном

в общедоступность)был насейраз— радует

это кого-то или нет — выдержан нашим

фестивалемпо полнойпрограмме.

Прежде, что и говорить, было иначе. Ведь

Чеховский форум возник относительно

поздно, лишь в начале90-х. Стоитли удив-

ляться, что поначалуон решительно отли-

чался от старейшихфестивалейЕвропы.

У него были иные, нежелиу них, задачии

цели. Он сталдля насокном в театральную

Европу, причемЕвропу не только новей-

шую, но и ту, которуюмы надолгие совет-

ские десятилетияпотеряли. Он привозил

в Москву еще не устаревшиешедевры, и

(Москватихо проливалананих слезы радо-

"сти. Теперь, спустя десять с лишнимлет,

задачи решены, целидостигнуты, миссия

выполнена, шедевров почти не осталось.

Чеховскийфестивальпересталбыть окном

в Европу, он сталеенеотъемлемойи очень

важной частьюи зажил по темзаконам, по

которымживетеефестивальноедвижение.

Эти законы еще суровее социальных(dura

lex, sed lex). Они— как закон всемирного

тяготения. Не любить, конечно, можно, но

поди-каих отмени. •


